De animatiefilm
als verhaal

JEF PEPERMANS

Dummes Zeug kann man viel reden,
Kann es auch schreiben,

Wird weder Leib noch Seele téten,
Es wird alles beim alten bleiben.
Dummes aber vors Auge gestelit

Hat ein magisches Recht:
Weil es die Sinne gefesselt halt,
Bleibt der Geist ein Knecht.

(Goethe: Zahme Xenien I}

korte animatiefilm van Raoul Servais (1). Voor dit
speciale VONK-dossier over beeldtaal heb ik aan
de (licht gewijzigde) tekst van die lezing een gede-
tailleerd scenario toegevoegd alsook een uitge-
breide (maar zeker geen exhaustieve) reeks van
mogelijke kijk- en verwerkingsopdrachten. Wie op
deze manier wil werken, moet voor zichzelf daaruit
een selectie maken {0.m. in functie van bedoelin-
gen, leerlingen, beschikbare tijd enz.). Het spreekt
voor zich dat deze werkwijze kan toegepast wor-
den op elke (animatie}film.
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Beeldcultuur

1 de menselijke samenleving zijn beelden en
afbesldingen al heel vroeg een rol gaan spelen. in
middeleeuwse (en latere) kerken, kloosters en
kathedralen hadden kapitelen, portieken en tym-
panen, glasramen, retabels, misericordia, wand-
tapijten enschilderijennietalleen een decoratieve,
maar eveneens een instructieve functie. Voor de
ongeletterde Catalaanse middelesuwer vertelde
het 11de eeuwse “Tapis de la Creacio” uit de kerk-
schat van Girona (zie afbeelding 1) minstens
evenveel als voor ons de hele betreffende bijbel-

passage.
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Afbeelding 1: Het “Tapis de la Creacio”: een beeldverhaal avant la leftre.

Ook in onze tijd gaat de opmars van het beekd
steeds maar voort. Boeken en tijdschriften worden
rijkelijk voorzien van illustraties. Media als fotogra-
fie, televisie en video worden voor steeds meer
mensengemakkelijk toegankefijk. Tegefijkertijd biijft
de beeldtechniek zich aan een hoog tempo ontwik-
kelen: ik denk hierbij aan b.v. computeranimatie,
digitalisering, Cadcam enz. We kunnen werkelik
spreken van een explosie van de beeidindustrie:
het aandeel van beelden in onze samenleving en
de impact ervan op ons als kijkers is niet te onder-
schatten.

Twee bedenkingen wil ik hierbij maken.

1. Erbestaat m.i. een niet te onderschatten asym-
metrie tussen wat ik zou noemen de productieve
en de receptieve ‘Deeldvaardigheid’. Makers van
beelden (fotografen, reclamemensen, cineasten,
TV-producers enz.) bijken vaak over heel wat
praktische kennis e beschikken aangaande de
mogelijke effecten van beelden, waarmee zij de
minder gevormda, vaak naieve kijker naar belie-
ven kunnen beinvioeden en/of manipuleren.
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2. De televisie is zonder twijfel één van de meest
radicale ‘indringers’ onder de beeldmedia. Wie het
aanbod van de verschillende TV-stations wat van
naderbij bekijkt (in Antwerpen en omgeving gaat
het om meer dan 20 zenders), stelt vast dat een
groot deel van de zendtijd in beslag wordt geno-
men door zgn. ‘risicoloze’ programma’s alis b.v.
kwis, spelprogramma’s, tekenfilms, TV-series, zgn.
‘praatshows enz. Die programma’s bevestigen in
hoge mate de bestaande orde en ideoclogie; met
het 0og op populariteit en kijkdichtheid hanteren
de makers ervan vaak een erg ‘brave’ enstereotie-
pe beeldtaal, die zonder twijfel verviakkend werkt.

Beeldvaardigheid

Hierom alleen al kan men stellen dat beeldopvoe-
ding van jonge mensen heal erg nodigis: die moet
hen leren de taal van het beeld te lezen, net zals
zijtekstenhebben lerenlezen. ‘Beeld-vaardigt eid’
bestaat erin dat leerlingen inzicht hebben in de
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opbouw en de compositie van het beeld (het tech-
nische aspect), datzijde ‘boodschap’vanhetbeeld
begrijpen (hetinhoudefijke aspect}, dat zij beelden
kwalitatiefkunnen onderscheiden (het esthetische
aspact), en dat zij de beinvioadingstechnieken en
de aanwending ervan doorzien (het pragmatische
aspect).

De reclame (drukwerk zowel als film en videoclip)
biedthier eenonuitputtelike schataan steeds maar

nieuwe beelden van het meest uiteenlopend al-
looi. Enkele voorbeeiden ter illustratie. Afbeeldin-
gen 2 en 3 maken gebruik van pakkende, sugges-
tieve beelden (begraafplaats, het onmogelik lan-
ge Kavier). Afeelding 4 is een voorbeeld van
opvoedkundig beeldgebruik: met deze cartoons,
afgebeeld op de zakjes suiker bij de koffie, werd
enkelejaren geledenin Spanje eencampagne voor
burgerzin gevoerd.

Afbeelding 2: Een pakkende affiche van Greenpeacs: pinguins worden kruisen, Antarctica wordt een

kerkhof. Dat wil toch niemand!

Afbesiding 3: Klavier én armen zijn onmogelik lang, toch ljkt het beeld net echt. En het toont wat de tekst

zegt: ‘the range of your music'.
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Albeelding 4: Doordacht beeldgebruik: cartoons met zeer korte onderschriften als illustratie bij een
opvoedende slogan op een voorwerp voor dagelijks gebruik.

Beeldopvoeding: een mooi woord, maar hoe moet
dat dan? In {eite biijken we niet eens zo veel te
weten over de manier waarop wij beelden verwer-
ken. ledereen kent natuurlijk de leuke’ prentjes uit
de waarnemingspsychologie die de normale
mechanismen van de visuele waameming met
vernuftige truukjes’a.h.w.voor de gek houden (zie
atbeeldingen 5, 6 en 7).

Afbeelding 6: Indiaan en Eskimo in één besld.
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In ons alledaags kijken doen zich dezeifde ‘defi-
cidnties’ voor, d.w.z. dat wij vaak dingen niet zien
die er foch zijn en omgekeerd. Zo kunnen veel
mensen zich vrij goed de Schepping van Adam
voorstellen zoals Michelangelo die schilderde op
het plafond van de Sixtijnse kapel, maar vrijwel
niemand weetdat Eva er ook op staat. Hettafereel
is zo opgebouwd dat onze ogen naar het midden

Afbeglding 5: De ‘onmogelijke driebalk’ van Oscar
Reutervard (1934)

Afbeelding 7: Als Margareth dit dubbslportret van
haar omkeert, zal za niet mesr lachen...
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en naar de linkerhelft worden getrokken. (Eva
bavindt zich rechts bavenaan, onder de linkerarm
van God de Vader).

Kijken en verwerken

Ons inzicht in beeldverwerking is beperkt, omdat

erin feite nog niet zoveel onderzoek naar verricht

is. Weidenmann 1987 geeft daarvoor twee rede-
nen op:

1. hetbeeld is een informatiedrager met een zeer
hoge complexiteit: daardoor is het moeilijk te
manipuleren in een experimenteel onderzoek;

2. er bestaat een wijdverbreide naleve opvatting
als zouhetbeeld een ‘gemakkelijk’' madium zijn,
waarover verder onderzoek in feite niet nodig
is.

De hiervoor genoemde voorbeelden betreffen stil-
staande beelden; als het gaat om bewegende
beelden (film en televisie} schiet onze kennis over
beeldverwerking zeker tekort.

Het medium film geeft ons de illusie van beweging
door projectie van 24 beekden per seconde, tel-
kens onderbroken door een korte ‘black-out. Wij
ziendusin feite afwisselend eenbeeld endaneven
niets (wie in de bioscoop een film van pakweg 100
minuten bekijid, zit een Kiein uurin hetdonker). Die
korte tiidspannes zonder beeld zouden ons de tijd
geven om de opgenomen beelden te verwerken.
Toch krijgen wij de illusie van een doorlopende
beweging doordat ons oog beurtelings een beeld
opneemt en dat dan verwerkt. Die verwerking
gebeurt in ons zintuiglijk geheugen, dat ongeveer
4 beelden per seconde verwerkt. Elke beeidopna-
me duurt ongeveer 5O msec., de verwerkingstiid
van de beelden neemt ongeveer 200 msec. in
beslag.

Televisiebeelden gaan iets sneller, nl, 25 beelden
perseconde. Elk van die 25 beelden is opgebouwd
uit 2 halve beelden {de ene helft bestaat uit de
pare, de andere helft uit de onpare lijnen). Een
televisiebeeld bestaat dus uit 50 halve beelden,
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die zonder onderbreking na elkaar worden getoond.
Voigens sommigen zou datcontinubombardement
van fichtpunten en lijnen en de nerveuze montage
van beelden (in de reclame-videoclip duurt één
beeld nooit langer dan 3 seconden) ons waarne-
mings- en verwerkingsvermogen {te?) zwaar be-
lasten.

Beelden vertelien
een verhaal

Van beelden gaat een sterke aantrekkingskracht
uit: dat geldt voor alle leeftijden. Die aantrekkings-
kracht kan in het onderwijs worden gebruikt om
jongeren ‘gemakkelijker’ tot lezen (in casu kijken
enlezen) te brengen. Film is immers een moderne
tekstsoort, die met zijn eigen middelen licht, kleur,
kiank en geluid, beeidopbouw, cameratechniek,
montage enz. vaakboeiende, aangfijpende, indru-
kwekkende verhalen verteit. Om die verhalengoed
te lezen moet de leerling goed kunnen kijken: lees-

on besidopvoeding gaan hier samen.

Wat doet de kijker in feite? Uit een reeks beelden
die hem getoond worden, construeert hij een ver-
haal, d.w.z. een mentale voorstelling van perso-
nen en gebeurtenissen, waarbij hij zich bewust of
onbewust met één of enkele personages identifi-
ceert. Hij vult personen en karakters in, legt onder-
linge relaties, construeert een handelingsverioop
on plaatst dat alles in tijd en ruimte. M.aw. hij
beantwoordt de vragen: wie, wat, waar, wanneer,
waarom, hoe. De kijker brengt samenhang tussen
naast elkaar geplaatste beelden en credert z0
betekenis: daarbij is hij vooridurend bezig te anti-
ciperen opbeelden enterug te koppelennaarreeds
geziene beelden (cfr. voorspellend lezen: een
combinatie van top-down en bottom-up proces-
sing). Die kijk- en interpretatiehandelingen (zinge-
ving) zullen meer nodig zijn naarmate de maker
van de besiden camera- en montagetechniek op
een eigen, uitdagende manier durft gebruiken (cfr.
de snelle montage in huidige fim).
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Didactisch ingrijpen
in het kijken

Het medium video biedt een aantal mogelijkheden
om indat ‘leesproces’in te grijpen. Het videobeeld
is immers in hoge mate manipuleerbaar. Stilleg-
gen van de baeldband biedt de kans om uitvoerig
te anticiperen op beeiden (en terug te koppelen
naar de geziene beelden); herhaling van een film-
sequentie of vertraagde weergave ervan leidt tot
intenser kijken. Tenslotte is het ook mogelijk een
sequentie over e slaanentelateninvullen opgrond
van wat wel gezien werd. Beeld- en Kankkanaal
kunnen ook gescheiden worden: dat verschaft de
kijkerAuisteraar inzicht in de wederzijdse comple-
mentariteit van beeld en kiank (de ‘semantische
discrepantie’).

Die technische ingrepen maken de leerling ver-
trouwd met de filmcode, d.w.z. de eigen manier
van de film om bepaaide betokenisinhouden en
effecten te credren; denk hierbj b.v. aan een
opeenvolging van filmsequenties, de manier
waarop flashback, droombeelden e.d. worden
weergegeven enz.

De bedoeling van dit alles ligt op 3 viakken:

1. leesvaardigheld: de leeriing leert een modex- «
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ne tekstsoort (film) lezen; hij krijgt inzicht in
beeldopbouw, beeldsamenhang, montage enz.

2. mediagedrag: ‘beeld-leesvaardigheid’ maakt
de leerling weerbaar igo. de massale druk van
de (beeld)media in onze samenleving;

3. algemene taaivaardigheid. in allerlei bespre-
kings- en verwerkingsopdrachten gebruikt de
leerling taal om zijn indrukken, ervaringen en
interpretatie mondeling en/of schriftelijk te ver-
woorden.

De animatiefilm Sirene

SCENARIO

1. Tegen een rode achtergrond zien we een ha-
ven met grote kranen (eerst algemeen zicht,
dan dichterbij, tensiotte close up). Ze grijpen
kisten en slikken die als het ware in. Twee grij-
pers van kranen beginnen met elkaar te vech-
ten; de opgepikte kist valt tegen de grond en
breekt open. Er rolien enkele granaten uit, het
watef in.

2. Grote prehistorisch uitziende vogels viiegen
voorbij. Aan het water zit 6én visser. Als hij zijn
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henge! ophaalt, hangt er slechis een visgraat
aan. Bijde tweede ophaal wordtde visgraatvan
de hengel weggegrist door zo een archeople-
ryx: tegelijk Kinkt er een aangstaanjagend
geluid!

. Danhorenwe plots fiuitspel in de verte. Tussen
de kranen verschijnt (de schim? van) een zeil-
schip, zonder tuigage. Het beeld kleurt blauw.
De fluitspeler staat op het zeilschip. Het boeg-
beekd van dit schip is een meermin, die weer-
spiegelt in het water. Fluitspeler in close up.

Het spiegelbeeld van de meermin in het water
wordt levend. De fluitspeler houdt op met spe-
len. De zeemeermin zwemt rond. Ze keert zich
om, en biaast in 2 keer de zeilen bol. Ze blaast
een derde maal, en nu wordt het anker gelicht
en knappen alle touwen af.

. Opnieuw kleurt het beeid rood. Een vogel viiegt
en hapt. Weer zien we kranen en vogels. De
kranen grijpen één na één in het water. Sirene
duikt onder water.

De vogels viiegen dreigend rond, steeds dich-
ter naardekijker toe. Ervolgen eenachtial zware
slagen, met stilstaande beelden van kranen en
vogels.

De visser haalt zijn hengel op tussen de kraan-
grijpers. Ook de kranen halen hun grijper op:
enkel visgraten! Dan haalt een grijper Sirene
op; als de kraan haar wil opslokken, valt zij met
een ijselijke gil naar beneden. De visser en de
fivitspeler kijken angstig toe.

Sirene stort te pletter op de kade.

. De visser loopt naar een telefooncel. De cel is
bezet {met gesloten deur), we zien onder de
deur allean een dameskleed, witte kousen en
lichteschoenen. De visser trommeitop dedeur.
Als die opengaat, komt Sinterklaas (sict) eruit
on stijgt ten hemel. De visser telefoneert (jab-
bertalk) met uitvoerig handenspel.

. Wehoren hetgeluid van eensirene; twee agen-
ten komen aangereden op een tandem. Ze kij-

ken even en blazen dan samen op hun fluitje.
Eenlange zwarte auto komteraan, enkele heren
inhetzwart stappen uit. Ookzij bekijken Sirene:
met twee vergrootglazen waarin eerst wee
ogen, dan twee vraagtekens verschijnen.

Dan volgt een doktersonderzoek: uit de zwarte
groep komt een hoofd met een stethoscoop
waarmee Sirene beluisterd wordt. De dokter
dicteartziin rapport (injabbertalk), dat door een
zwarte heer van het groepje getypt wordt. Het
blad van de typmachine wordt verder doorge-
draaid en plooit door. Daardoor wordt de getyp-
te tekst zichtbaar (ondersteboven): in memo-
tiam Sirene.

Tenslotte worden de nodige foto’s gemaakt.
Eerst een foto van Sirene die dood op de grond
ligt. Bij het flitslicht zien we een visgraat. De
groep zwarte heren stelt zich op als voor een
jachttrofeefoto, één van hen neemt Sirene bij
de staarten houdtze omhoog als eentrofee. Uit
het fototoestel komt een vogeltie, de fotograaf
rammelt even met zijn toestel (geluid van
muntstukken?). Dan neemt hij drie foto's. Tel-
kens krijgenwe a.h.w. eenrdnigenopname van
de groep (beendergestel, longen en ingewan-
den, tenslotte vormen ze samen een soort
dinosaurus waarvanwe ook hetgeraamte zien).
Bij delaatste fotowordt de camera naar de kijker
gericht; na het flitsficht verschijnt er een doods-
hoofd.

. De visser staat er schuldig bij. Drie rechters

stellen vragen, de visser schudt van neen. Hijj
toont zijn visvergunning, die door de rechters
verscheurd wordt. De visser zelf breekt zijn
hengel in twee.

Twee agenten nemen hem bijde schouders, en
schuddan hem door elkaar: datbeeldwordteen
grote vieermuis. Dan een zeer hol, echodnd
geluid (cfr. gevangenis). De visser wordt ge-
boeid.

. Met krijt wordt het silhouet van Sirene op de

grond getekend door een agent (accordeon-
beeld en -geluid). Een ziekenwagen komt
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aangereden, met sirene! Er arriveert 0ok een
auto van de Zoo, met alarmbel. Twee groepen
witte verplegers stappen uit en beginnen te
twisten over het lijk van Sirene. Ze doen a.h.w.
aan koordtrekken met hetlijk (geluid: eenzaag!)
De hoofdrechter steekt de handen in de lucht
(kijk naar zijn hoofddeksel). Uit de hemel daalt
Viouwe Justitia (het hele embleam) neer. De
rechter neemt hetzwaard en haktde knoop (het
lichaam) door. De vogels viiegen krijsend op
(protest?).

Elke groep witkielen neemt een halve Sirene
mee: de dokters het bovenlichaam, de Zoo het
onderfichaam en de staart. Het zwaard gaat
terug op zijn plaats, en het hele rechiscollege
stijgt ten hemel, weer onder triomfantelijk from-
petgeschal. De visser bengelt onderaan, in de
boeien.

9. Op de grond biijft het silhouet van Sirene ach-
ter. Opnieuw Klinkt er fluitspel. Het zeiischip komt
terug in beeld, het beeld kleurt weer biauw. De
fluitspeler zien we in een bootje, op de kade, en
tenslotte naast het silhouet. De maan breekt
door de wolken en werpt de schaduw van de
fluitspeler naast die van Sirene. Hij tekent zijn
eigen schaduw (hand in hand). Aan de sterren-
hemel wordt een bootje getekend, dat naar de
aarde vaart. De twee silhouetten stappen erin,
omarmen elkaar. Het bootje verdwijnt in de
sterren.

OPDRACHTEN

VOORAF:
Waaraan doet het woord sirene jullie denken?
Waarover zou de film zoal kunnen gaan?

Bl 1:

Welke sfeer wordter gecreBerd? Hoegebeurtdat?
Wat is je daarbij opgevallen?

Wat gebeurt er? Waar en wanneer speelt het
gebeuren zich af? Waaruit heb je dat opgemaakt?
Wat doen de kranen?

Wat rolt eruit?

Hoe worden visser en water aangekondigd?

JUNL 1990 -

BuW2:

Wat voor vogels zijn dat? Wat ‘vertellen’ ze jou?
Wat suggereren de visgraten?

Aan het einde van dit stuk: stop. Hoe gaat het
verhaal nu verder, denk je? Waarom denk je dat?

BW3:

Partnerviewing met rapportering (A’s en B's). A's
zitten met de rug naar het scherm en horen alleen
de geluidsband; B's bekijken de film. Nadien ver-
teit A aan B het verhaal dat hij op grond van de
geluiden ‘gemaakt’ heeft; B luisterten vultachteraf
aan.

Eventueel kan dit fragment opnieuw (nu met zijn
allen) bekeken worden, maar dat hoeft niet. Beloof
je leerlingen wel dat ze op het einde de hele film
nog eens te zien krijgen {en hou je aan de belofte!).

Wat wordt er via het fluitspel, het zeilschip en de
blauwe kleur gesuggereerd?

Na de close up van de fluitspeler en het spiegel-
beeld van de meerminin hetwater: hoe denk je dat
het verhaal verder zal verlopen? Welke nieuwe
verhaalelementen warden er aangebracht? Hoe
zullen die in het verdere verioop gebruikt worden?

Bl &:

Partnerviewing metrapportering (A's enB's wisse-
len van rol).

Nubeluistert B enkel de klankband en verteltnadien
aan A wat hij daarvan als verhaal gemaakt heeft.

Wat is volgens jou de functie van de stilstaande
besiden? Welke animatietruukjes heb je gezien?
En weer: wat gaat er nu verder gebeuren? Waar-
om denk je dat?

Bl 5:

Beeidband stoppen net voor de telefooncel open-
gaat: wie zit erin, denk je? Waarom?

Dan verder kijken. Vond je het grappig? Wat is de
functie van het grapje?

BW6:
Mogslijk voor het kijken de aandacht van de leer-
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lingen vestigen op de knappe beelidiaal (ogen,
vraagtekens, dokter, typmachine, foto’s ...): erwordt
ontzettend veel verteld metenkel maarbeelden, er
is zeer snelle beoldwisseling.

Vertel precies wat er gebeurde in het fragment: wat
is echt getoond, wat is gesuggereerd?

Hoe wordt verteld dat Sirene dood is?

Wat is de functie van de beelden van de dinosau-
rus?

Waarom is de laatste foto een doodshoofd?

BUT:

Wat betekent volgens jou het verscheuren van de
visvergunning? En het feit dat de visser zelf zijn
henge! breeit?

Het lot van de visser is duidelfijk: hij is schuldig en
zal boeten. Welke beeld- en geluidselementen
zetten dat sterk in de verf?

Bl §:

Welke speciale functie krijgt het geluid in dit frag-
ment(2x sirene, geluid van de zaag, gekrijs van de
vogels, frompetgeschal)?

Hoe wordt de discussie over het lik van Sirene
opgelost? Waaraandoet je datdenken (Salomon)?
Wat daalt er precies neer uit de hemel?

Eerder steeg Sinteridaas al op naar de hemel, nu
het hele rechtscoliege: betekent dat iets?
Debureaucratisch-juridische kantvande doodvan
Sirene wordt breed verteld: wat betekent die hele
scéne?

Bl S:

Watbetekentde blauwe kleur die weerkeert? Isde
fiuitspeler er echt? Hoe kan hij zijn eigen schaduw
naast die van Sirene op de grond tekenen? Dat is
tochonmogelijki Wat betekentdat dan voigens jou?
De twee sithouetten omarmen elkaar en verdwij-
nen. Waarom silhouetten? Waar gaanze naartoe?

TENSLOTTE:

Film nog eens integraal bekijken met als opdracht:
lettegelijk opde vele kieine details (die het verhaal
maken) en probeer het verhaal als geheet beter te
‘begrijpen’.
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ALGEMENE EVALUATIE:
Watbetekenthetverhaal voigens jou? Welke bood-
schap' zie jij erin? Heeft het je aangegrepen?
Waarom (niet)?

Wat vond je van deze manier van werken? Wat
hebje geleerd over film, animatiefilm, verhaal? Zie
je numeer/anders dan voordien? Kan je de anima-
tiefilm apprecigren? Waarom (niet)?

VERDERE
VERWERKINGSOPDRACHTEN

SCHRIJFOPDRACHTEN:

* Schrijf het filmverhaal in woorden.

* Schriif het verhaal vanuit het standpunt van één
vande personages (visser, meermin, agent, wets-
dokter, chauffeur van de ziekenwagen) of van
een voorwerp (kraan, vogel, zeilschip, hengel,
visgraat).

* Schiijf een fragment uit het verhaal helemaal uit
{fragment duidefijk afbakenen). Eventueel door
eenprecieze taakverdeling metde tekstvan elke
individuele leerling het hele verhaal reconstrue-
ren,

* Schrijfwat er in de zoo en/ofin het ziekenhuis met
het lichaam van Sirene gebeurt.

* Brief van de visser aan het gerecht om zijn on-
schuld te bepleiten.

* Brief van Sitene en de fluitspeler vanop een
andere planeet met een oproep aan de aardbe-
woners.

* Rapport van de twee rijkswachters over het
gebeurde.

* Kranteartikel{b.v. roddelblad, parapsychologisch
tijdschrift, extreem-rechts blad) over het gebeur-

de.

* Overlijdensbericht van Sirene.

* Opsporingsberichtvan Sirene, visser, fluitspeler,
Sinterklaas.

* Maak een stripverhaal van een fragment van de
film.

* Maak een promotiefokder voor de film.

* Schriff een gedicht n.a.v. de film,
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LEESOPDRACHTEN

Zoek enkela teksten op over zeemeerminnen, zorg
voor variatie in de tekstsoorten. Denk aan sprook-
jes, mythenen sagen, volksverhalen enlegenden,
gedichten, een of andere encyciopedie, liedjestek-
sten (er zijn verschillende Engelse zeemansliede-
ren met de titel The Mermaid’) enz. Ook afbeeldin-
gen zijn dankbaar materiaal.

Als fictionele teksten vermeld ik o.m.:

* Bertus Aafjes: De zeemeerminnen (novelle)

“H.C. Andersen: De Kkleine zeemeermin (het
bekende sprookje}

* Dr. Dionijs Burger: De vreemde zeemeermin
(kortverhaal)

* Judith Herzberg: De kieine zeemeermin (libretto
gebaseerd op het sprookje van H.C. Andersen).

SPELOPDRACHTEN

Heel wat fragmenten uit het verhaal kunnen nage-
speeld worden; daarbij kan de opdracht zijn ‘blijf bij
het bekende verhaal’ of ‘maak er nu je eigen ver-
haal van’. Je kan dan variéren op het stuk met een
parodie, een zwaar melodrama, een romantisch
stuk, absurd theater enz.

Voorbeeiden van scénes:

* lijkschouwing door de dokters;

* discussie tussen verplegers en mensen uit de
200;

* het proces van de visser.
Jef Pepermans
Blancefioeriaan 165/45
2050 Antwerpen

JUNI 1890 « 19de JAARGANG

Noot

(1) SIRENE (1967-1968)

Jechnische gegevens:

Kisurfiim (Eastmancolor), 35 mm en 16 mm.
Speeltid: 9.30 min.

Produkdie, scenario en realisatie: Raoul Ser-
vais

Camera en montage: Raoul Servais

Muziek: Lucien Goethals

Geluidseffacten: Frans Verstreken

Decors: Norbert Deseyn

De fimband van ‘Sirene’ kan worden aange-
vraagd b de Dienst Audiovisuele Media van
het Ministerie van Onderwijs. Catalogusnum-
mer; 3.528
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