VON — Uitzendploeg in U.Il.A.

VON — NAMIDDAG over LITERATUUR in het ONDERWIJS ( 12-4-'78)

De

namiddag werd verdeeld in drie sessies : losmakingsoefeningemw
poézie en
proza

EYerslag groep T}

A.

LOSMAKINGSOEFENINGEN

1)

3)

B.
We

a. wve liepemr door de klas alsof we alleen warem.

. we gevenr handjes, als op eerr stijve receptie of vernissage.

¢c. we kijken naar de kleur van mekaars ogen, en benoemen die kleur.
d. we 'geven elkaar de voet!.

e. we uitenr en 'koesteren' klanken, klinkers em medeklinkers.

in groepjes vaw drie of vier

— elk 1id van de groep kiest eenr medeklinker.

- met die medeklinkers maakt de groep eem woord, waar iedereem het
mee eens kan zijn.

- het woord wordt geintoneerd, geproefd en beproefd in alle moge—
1ijke toonaarden. Er wordt met dit woord een spel opgevoerd voor
de anderen. ‘

-~ hett woord wordt de neam van een dier. De groep PBepaalt hoe het
eruit ziet, hoe het zich voortheweegt en welk geluid het maakt.
Het dier wordt eveneens uitgebeeld.

Noot ¢ Wij elke stap i dit groeiproces geeft de leraar kommentaar,
liefst in de vorm van vragen aan de leerlingen, kritisch, doch
niet verocordelend.

overgean tot poézie

Ditt is namelijk de Bedoeling van de vooroefeningen, die niets meer
of miets minder zijn dan poézie, klankenspel, hoewel nog nonsemsi-
kaal. Daarom kunnen we hier best overgasn tot pure nonsensgedich=-
ten, prettige klankenspelletjes als 'De blauwbilgorgel'.

We kunnenr in dit¥ gedicht bepaalde klankem op de voorgrond brengen

(vb. de vogelachtige 'R'), 1 persoon 1 strofe laten opzeggen,

het 'refrein' in koor skanderen, doen alsof de bBlauwbilgorgel

1 groot dier is met 4 monden, of 4 zulke dieren ten tonele voeren,
elk in een ander levensstadium.

POEZIE

werkten met et gedicht 'Zouw een hand' vam Gerrit Kouwenaar.

1.
2.
3.

de 1ln. lezen het gedicht individueel, stil

ze lererr een twee & drie regels van buiten

ze noteren deze verzen en leggen de papiertjes op een tafel Bij
mekaar. Deze worden dam gerangschikt: : dezelfde verzem bij mekaar.
Op die mamier worden groepjes van min of meer gelijkgestemden ge-
vormds in die groepjes expliciteren de 1ln. waarom die enkele ver-—
zen hen hebben aangegrepen of geinteresseerd. Op die manier over-
stijgen ze de intuitie.
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Hun verduidelijking van de verzen wordt aan een plemum gebracht met
illustraties ( die kunnen bestaan uit mime, kollage, muziek, foto!sy..).

Noot 1 : op deze manier worden lln. die over eemr tekst heen lezem
gemotiveerd er dieper op in te gaanm. Ook wordt eemr 11, verplich#®
het gedicht dikwijls te lezen, veel meer dan in een klassieke les.

Noot 2 ¢ voor we tot proza overgingen, hadden we een niet onbelang-
rijke diskussie over de principiéle kant van deze werkvormen.

a) Zijn er ominmteressante teksten 7° Of allean onintteressant onder—
wezen tekstewr ? ('Children love to learn but hate to be taught;
N.Fed 1
I vertend met het programma werd erop gewezem dat het de taak
van de leerkracht is met kritische zin punten uit het programma te
kiezen die uitgediept moeten worden en andere wearover vlug over—
heer behoort gegaamwr te worden, zonder dasrbij echter zijm openheid
(voor voorstellen van collega's en 1lln.) te verliezen.
Eemr fundamentele houding die je in de realiteit van ons al te
stroeve onderwijs zou moeten aanmemen is de volgende :
1. je kan niet anders dan voortBouwen op de bestaande realiteit
(wearim jij als leerkracht dikwijls beslist)
2. 11ln. moeten zoveel mogelijk vertrouwd gemaakt worden met echt
demokratische vormen (ze moeten zelf lerem kiezen en werken)

) Doelstellingen van het lezen van gedichterr

1. opvoeden tot demokratisch denken vamuit de persoomlijkheid vam
glke leerling, met eerbied voor zijn inbreng.

2. dit wil niet zeggen : alles goedkeuren. Het is aan de leraar
niet goed~ of af te keurem maar tot inzicht te Brengen en tot
zelfkritiek.

3.. opvoeden tot mensen met zin voor schoonheid em poézie.

(iets leren van wat podézie kan zijn voor jou)

c) Hbe evalusrem ?

Met deze doelstellingen voor ogen, wordt evalueren er niet gemakke—
1ijker op. Toch enkele suggesties :

- procesevaluatie : hoe hebbem we gewerkt ? (welke fasemr ?)
watt waren de voor— en nadelen van deze werkwijze ?
- multiple choice
— werkzaamheid van de 1lln. evalueren
~ 1ln., zelf laten evalueren

Bli jf# nog de vraag waarvoor &ie toetsen dienen: gzelfkemmis, cijfers
voor allerlei tests op het rapport, deliberatieye...

C. PROZA (zie reflecto-receptieve methode)

1. Stillezer : Feest (Herman De Coninck)

2. Karakterizering van de tekst door zinnetjé_eruit, kleur, 'dat heeft
me getroffen',...(lk. vat samen) (subjectieve ervarings

3. Rekonstruktie = rigoereus herinneren van feiten (ook details).
(Strikt bij de feiterr blijven !). (objectieve ervaring)

4. Indieping (karakters - bedoeling v/d schrijver - maatschappeli jke
dimensie ~ andere dimensies)
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5. 5tij1 ( daarmee ben je al onwillekeurig de hele #ijd bezig geweest.

Mui gebeurt dat expliciet)

6. Bvaluatie : wat hebben we geleerd ?

7. De initiatieventoer : opvoeren, er iets over schrijven, iets-over

de schrijver en z'n tijd, iets over soortgelijke teksten,
'laten we eens allemaal een werk van hem lezen en presemteren'y...

Voordeler : je begint vamuit de kinderen, jouw rol is synthetiserem
emr observeren. De lln. praten met elkaar, jij lokt eventueel reactie
uit om het geheel op een hoger plan te tillen.

Riet Depestel

Wat theorie over de reflectief - recepﬂieve-methodg

De LITERATUURKRING : de literatuur in ieders bereik

off

toneel en toneelgesprek

Dit is een methode van vorming nl. een reflectief-receptievé methode
d.m.v. de letterkunde, toepasbaar op andere uitingemw van kunst en van
de menselijke geest.

T. Enkele algemene beginselen :

1.

3.

4.

II.

Deze methode is ontwikkeld im het volksontwikkelingswerk emr uitge-
workt door Renaat Roels van de Iodewijk de Raet—stichting

(zie De literatuurkring in het Tijdschrift Volksopvoeding

nr. 14/1965 .p. 294-317).

Ze is gebaseerd op deelmeming en dus ook betrokkenheid van een

oep Bij de bespreking en indieping van een literair werk (romam,

verhaal, toneelstuk, gedicht).

Ze heeft als doel bij te dragem tot vorming (persoonsvorming en
literaire vorming) van elk 1lid van de groep.

Ze wil tevens elke deelnemer een benaderingswijze van een literair
werk bijbrengen, die hem in staat stelt individueel enr zelfstandig
van dit literaire werk te genieter en er dieper im door te dringem.

De VYVenaming reflectief-receptieve methode

1.

Receptief lezen veronderstelt een open, ontvankelijke, onbevangem
houding *.0.v. het literaire werk, dus zonder vooroordeel. We hebw
berr eerbied voor het literaire werk als zelfstandige realiteit.

Deze methode wijst elke voorbtereiding af. Ze weronderstelt wel
grondig en herhaald lezenr of intens ki jkem.

Ze veronderstelt inderdasd het vermogem tot reflectie, d.w.z., dat

de lezer of kijker met gans zijn persoonlijkheid, dei. met inbegrip
vam zijir eigen ervaring in het kunstwerk opgaat en erin doordringt.
Deze methode veronderstelt dus ontvankelijkheid voor het werk(reoep—
tie) &n indringingwermogen vanwege de lezer ( reflectie).
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3. Het is @uidelijk dot de leraar of de groepsleider slechts de rol
van begeleider speelt nl. dat hij de fazering die deze werkwijze
kenmerkt, im de hand houdt en daarenboven zijir eigen oordeel of im—
terpretatie niet opdringt. 2Zijn houding is gebaseerd op. eerbied
voor de lezer (kijker). -

4. De methode is dus gebaseerd op fazen. Dit betekent dat we samen
een creativiteitsproces doorlopen volgens de volgende fazen :

a) verzamelen — observeren — informatie werwerver
) transformeren - manipuleren — naar een ander niveaw brengen -~
ordenen - structureren - combineren -~ associéren
¢) verwerken — evalueren — tot inzicht komen
5« Door haar systematische aanpak is deze methode overdraagbaar op
allen die met een groep willen en kunnen werken.

III. De fazen :

Voorbereidende faze : opwarmen of wekken van concentratie en bBelang—

stelling. We pratenr even samen, gaan gemakkelijk zitten, Zorgem voor
een aangename sfeer en stilte.

We Horenr of het werk gelezen is, Iatlemr het nog eens lezen of inki jken,
ki jkemr nesar programmabrochuurtjes ...

Teder heeft zijm tekst Bij (liefst dezelfde uitgave).

De groepsleider geefﬁ“in{het kort de regels van de gebruikie methode.

l. Eerste faze A

We verzamelenr indrukken, doch alleen die van waarneming en beleving

en niet die van bBeoordeling of interpretatie. De reflectie komt:
achteraf.

Deze faze richt zich naar de subjectieve inbreng vam elke deelnmemer.
We gaan ervan uit en stellen als voorwaarde dat ieder iets "zegt en

dat elke intireng waardevol is.

Hulpvragen : Wat heeft je getroffenr ? Wat is je bijgebleven ? Welke
sfeer is blijven hangen ? Xun je het verhaal in een Beeld, eem kleur...
vatten ? Wat heeft Bet je gedaan ? Wat heb je emotioneel ervaren ?

We kunnemr wel al eens naar de tekst (het stuk) verwijzem. We gaan er
echter niet dieper ip imr (soms is dat moeilijk !)

Op het einde maken we een synthese. Dit doet de groepsleider, een
deelnemer of iemand die de tekst niet gelezem (resp. stuk miet gele-
zemr) had. In deze synthese moeten alle ingebrachte elementen voor-
komemn..

Eerste faze B

Reconstructie van het verhaal (gedicht, stuk). Zeer nauwgezet laat

de groepsleider het werhaal chronologisch opnieuw vertellen door zo—
veel mogelijk deelmemers. Meteen wordt het gesitueerd in tijd en ruim-
te. Dikwijls wordt iets rechtgezet. Wij zijn nu Yezig met de objec—
tieve Benadering van het werk. Niet meer : Hoe kwam het aam mij over ?
maar ¢ Wat stond erim ?

Het is opvallend dat velen iets over het hoofd gezien hadden wat voor
anderen zZeer Belangrijk was. We houden rekening met elke zienswijze.
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2. Tweede faze A

Ve beginnen met de interpretatie. Verdieping wvamr de persona es en
hun betekenis in het verhaal (de beelden voor het gedlchti

Elke interpretatie wordt afgewogen. Geen enkele is waardeloos. We
Zoeken Bewi jsstukken im de tekst. De deelnemers lezen ev. de passa~
ges expressief voor.
Hulpvragenr : Welk personage is belangrijk 7 Waarom ?- Hoe kam je X
typeren ? Is er symboliek in ? Is er niet nog een personage ?
Wat is zijn belang 7 Is er geen andere mogelijkheid 7 Welke passage
is Belangrijk voor de ontwikkeling van het karakter, van de handeling %
(de leider stuurt bij voor gedichtemr s betekenis van beeldem

voor toneel : bepaalde scénes)

Tweede faze B

We gran verder met de interpretatie. Wat is/zij'n het ‘thenra/‘bhema,ta,
ideeénn 7

a) Heeft het verhaal vooral een psychologische dimensie ? Gaat het:
omr mensen en hun karakter em bunm verhoudingen 7

B) Hoe steam de perscnages/ de auteur tegenover de maatschappij ?

Is hij kI)‘l'tlSCE:\, geéngageerd 7 (prestatle, ma.n/vrouw, gerreeskun—
de,-  enz.

c) Wat is de levensbeschouwelijke dimensie ? Heeft Het werk eem filo-
sofische, ethische (zedelijke) waarde ? (revolte tegem onrecht,
aanklacht tegen willekeur, spot met schijn, solidariteit met zwak—
ken, marginalen, zoeckenm naar zichzelf, 'Wat doemr we, wat zijn we
aan het doerr ? !

d) Heeft het verhaal een metafysiche dimensie ? Wat is d¢ mens ?
Wordt hij gelouterd ? Waardoor 7 Hboe staat Hij #.o.v. God, het
goddelijke, bovennatuurlijke, hogere machtem, de kosmische kracht ?

3. Derde faze A
We evalueren. We komer tot appreciatie en beoordeling.

a) We uiten onze menming over siijl, taal, st ructuur (reSp.Spel decor,
belichting, regie). In hoeverre hebben deze vormeleménten ons
dichter bij de inhoud gebracht ? m.a.w. was de vorm functiomeel ?

B) We confronteren de levensinhoud en wereldbeschouwing vand deelne—
mers met die vanmr de auteur. We stimuleren de kritische zimw
(t.0.ve bijv. oppervlaekkigheid, onevenwicht, gebrek aan waarachtig—
heid, aan logisch denken,aan doordenken).

c) We komen tot inzicht im onze eigem opvattingen, dat het aandeel
vamr velenr waardevol is, dat literatuur en leven één zijm.

Het spreecktt vanzelf dat deze faze er één is van volledig kringgesprek
met zoveel mogelijke deelmening van allen.

Derde faze B
Aanvulling s mu mogelijk of eventuele werdere opdrachten.

a) opzoeken van gegevens over de auteur, plaatsen in de literatuur em
cul tuurgeschiedenis, lezenr van andere werken van de auteur, verge-
1lijkerr met andere werken. (individueel werk of in groepjes)

b) verdere opzoekingem over politicke en/of filosofische stelsels
(kolonlallsme/oorlog/oosﬂerse fllosofleen/ecologle/psycho—analy)se)
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¢) creatieve opdrachtemr : de deelmemers (in groepjes) spelen een
deel van het werk of een aspect ervan; ze presenteren eemr frag-
ment of een indruk op ludieke of creatieve manier (‘spel, tekenming,
collage, geluid, muziek, dans, choreografie, dia's, film ...)

Vooral im a) en b) kan de groepsleider informatie verstrekken bHijv.
i.v.m. bronnem.

Iaatete opmerking : Deze methode loopt min. over 2 uur en max. over
4 vur. De begeleider moel wel de timing in het oog houdenm.

Maar ook hier geldt de vrijheid ewr de creativiteit van de begeleider
als hoogste goed. Alleen : je moet wel weter watt je beoogt !
Veel succes ermee !

!Verslag»groep II‘

A. LOSMAKINSOEFENINGEN

1. Voorbeeld van een naamspelletje als aanloop tot het gedicht 'Jossie!
van Jam Hanlo.
Deze spelletjes slaagden erin onze kreativiteit eemr kans tie gevem
en onze geremdheid ten opzichte van elkaar voor een flink stuk weg
te vegerr (tegen de avond zou die geremdheid, dankzij de 1nzet varr
allemaal, bij de meesten volledig wegvmllen)

Doelstellingen ¢

1. Zoveel mogelijk mensen vrijer, losser maken, bereid maken voor
alternatieve leervormen.

2, Leren samenwerken, luisterem naar elkaar, 1nspelen op elkaar,
samen iets opbouwen s sociaal gedrag.

3. De klankwaarde leren proeven van een woord.
(goede voorbereiding voor het aanvoelen van podzie).

4. Fantasie leren gebruikemr : combineren vam woord, klank em
beweging.

5« Begrip 'drama' aanvoelemr : leren bBewegen in de ruimte, cobrdi-
neren van klank, woord en geﬁaer. Kan evolueren tot dialoog,
zelfs tot intrige.

6. Leren kiezen, wikken en wegem, d.i. een vorm van denken.

Lesverloop :
l. Wandel rustig in de ruimte rond.

2. (& maar eens ziﬂten-/ liggen in een houding die je gemakkelijk
Tijkte
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3. Je zit neer e je naam ligt achter je op de grond, Yekijk hem
en spreek mu je naam luidop uit, roep je naam, 2zeg je neam im
verschillende toonaarden (de meesten vocldem zich im deze fase
erg geremd, de volgende fase was damr ook eenm opluchting, we
mochten onze meam miet: langer voor ons zelf gebruiken maar hem
meedelem aam de anderen).

4. Denk eemr beweging uit die past Bij eigen nmaam ew stel jezelf aam
de anderem voor. Ame deed dan zo een toffe, 'VPedwelmende'! voor-—
stelling van zichzelf, dat er van onze gebarem niet veel in huis
kwam,was ook niet mcdig, we waren echt opgelucht datt we iets
met onge naam konderr doen.

5. We vormdenr toevallige groepjes van drie of vier. Met de voor—
namen die zo bijeenkwamen, moestem we ‘eemr klein spel maken
waarin deze voormamenm 'gepresenteerd' werdew. DaarBij moesten
we gebruik makem van klank, ritme, beweging en ruitmte.

Elke groep gaf danm zijw eigen voorstelling voor uiteraard
aandachtige toehoorders.

6. Korte bespreking van de elemenmterr die in de verschillende voor—
stellingen zatem (vi. gebruik van dialoog - sterk gebruik van
ritme, enz.). Mogelijkhedemw, verschillem aamwtomem, maar geem
waardeocordelen uitspreken.

2. Overgaam tot poézie

Het gedicht 'Jossie' van Jan Hanlo

Jossie lief Jossie. Klein Jossie. Goed Jossie.

Goed 1lijf Jossie. Goed zicht. Gbed ziel, denk.

Weet nmiet goed ziel Jossie. Ken niet goed ziel Jossie.
Ziel Jossie., Goed Jossie is goed ziel Jossie misscliien.
Weet niet goed ziel Jossie. Ken niet.

Oud Jossie. Weet nmiet oud Jossie. Kem niet oud Jossie,
Ker nmiet oud ziel Jossie, _

Ou® ziel Jossie., Jong ziel Jossie. Eén ziel Jossie.
0f ziel anders wordt Jossie ? Ziel wédrdt Jossiel

Ik ziel ik. Ik 2ziel jong ziel Jossie.

Ik ziel ik 7 Tk ziel jong ziel. Ik ziel oud ziel.

Tk ziel weel niett oud ziel ik.

Tk ziel oud ziel weet niet oud ziel Jossie.
Weet niet ik ziel Jossie.

Tk ziel jong ziel. Ik ziel niet gek ziel.
Ik ziel soms ziel gek ziel. Orap ziel.
Weet miet grap ziel. Weet niett soms ziel.
Weet niett soms ziel grap ziel.

Weet niet. Soms ziel grap ziel.

Papier ziel.
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Doelstellingen :

Idem als voor A.l, maar ook poézie leren lezen, leren zelf inter—
preteren en lerenm zelf beleven.

Lesverloop

Iedereenr leest het gedicht stil voor zichzelf. _

Eemr -~ naar mijh mening - vrij hermetisch gedichtje, dat ons echter
door de stapsgewijze voorbereiding en door het werken ermee
(ondanks het feit dat ik er in het Begin geen sikkepit van begreep)
langzamerhand onmtsloten werd en al Begrepen sommigen het gedicht
niet ten volle, we konden er mee meevoelen.

Opdracht s ananloog zoals Lesverloop 5. en 6. ; maar met enkele
regels naar keuze uit het gedicht.

Korte Beschouwing :

Er wordt Bewust gekozenmr woor een spelvorm waarbij vooraf bepasalde
regels wordem afgesproken : de begeleider geeft met korte tussen—
pauze kleine opdrachten, die voor iedereen uitvoerbaar zijh ;

de deelmemers voeren ze uit. Iedereen verklaart gich van tevoren
met de werkwijze akkoord. De fasering van de opdrachtemr is erg
Belangri jk, daaruit spreekt een gestadige groei, sla dus mooit een
fase over ! De 'keuze~fase' is erg imteressant en boeiend want je
weet : er wordt ietls van ons verwacht. Uit de bus kwam meestal
wat op dat ogenBlik voor de groep de Beste emr meest haalBare oplos~
sing leek.

De ervaring wijst uit dat deze manier van werken aam een optimaal
aantal mensemr de kans biedt zich te ontplooiem naar eigen mogeli jK-
hedenr en Bimmen een groep zichzelf te zijw. De kreativiteit die in
ieder sluimert krijgt een kans, geremdheid wordt doorbrokem. Er is
geerw competitie mogelijk, dok niet met zichzelf. De 'laat ze maar
doen, laatt ze maar volledig vrij - methode' Blijkt minder democra--
tisch emr doet uiteindelijk meer mensen dichtklappemr dan de manier
waarop wij aan het werk zijn geweest.

B.. POEZIE

Werken met het gedicht 'Zou een hand' van Gerrit Kouwenaar, dat je
op de volgende bladzijde windi.




Zou een hand

Zow een Hand als bBijvoorbeeld de hand

vanr eenr Blinde die tastend door de stad gaat
niet méér voelen dan steemr 7

miet voelen de schurftuge huid van de huizem,
ademend ?

de marmeren wangen van verlamde helden en lafaards
zacht em hard als voor— en najazr

en altijd vochtig 7

de granieten hand van de politieagent

die zijn 13e voorschrift (hulpverlening

aan gebrekkigen) nakomt

melt dezelfde plichisbetrachting

als zijir Te voorschrifit (‘strenen kloppem

op ongelovigen) ?

zou deze hand niet meer dan steen voelenm
als hij steen voelt 7

ja, hij zal meer dan steem voelen
als Hij steen voelt

Wi jvoorbeeld angst

angst bijvoorbeeld woor open deuren

maar de zienden 2ijm talrijker dam de blindenm
Blijmoedig en zecker door de open deuren im= erw uitgaande
betasterr zij zelden steen

pas als de nacht is gevallen
Yegint de werkelijkheid.

Gerrit Kouwenaar
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2.

3.

4.

5e

6
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Jedereemr leestt het gedicht stil voor zichzelf.

Opdracht : kies uit de massa foto's op de grond iemand die voor
jou een echte ziende of een echtte blinde is.

Vertel kort wearom je denkt dat dit een echte ziende of blinde is.
Deze fase was voor mij een echte beleving. Door de tegensirij-
digste opvattingen over een 'ziende® en 'blinde' te horem, omt~
stond er een uiterst vruchtbaar leerproces. Er werd gelukKig
niet iIngegaan op tegenstrijdighedem (dit bleek uit het latere
resultant ook niet nodig omdat we omtrent dit gedicht stilzwijgend
tot een eensluitendheid waren gegroeid).

Schrijf op een groot blad papier wat de personen op jouw foto
op:-dit ogenblik wel zouden kunnen zeggen.

Deze tekst wordt doorgeschoven naar de linker buur die hem stil
leests. »

Tedereen kiest mx opnieuw een foto die volgens hem past bij de
tekst die hij zojuist van zijnn buurmam kreeg.

We maken mu een diamontage. We gaam op een rij staam. De eerste
legt zijn zojuist gekozen foto op de grond en leest er de tekst van
zijnw Buurman bij voor, zo gaat het verder het rijtje af. We voe-
len ons collectief, vrij emotioneel Betrokken bij lret gebeuren.
Het" wordt een samem-belevem. (we zien ook im det eemr duidelijk
geschrift wel handig is bij het voorlezen).

Hoe kunmmen we Hiermee verder werkem 7

Omwille van de emotionele Betrokkenheid is Het wenselijk hier
een pauze in te lassemw. Zo kam federeen Het bHeleefde rustig
verwerkerr. Op school zou Jje bijvoorheeld eemw velgende les op—
mieuw de gedichttekst Her hand kunnen nemem. Vervolgens zow: je
i een klasgesprek samen kummen onderzoekem welke van de zelf
geschreven teksten het meest aansluit bij de tekst van Gerrit
Kouwenaar. Dit 1ijkt ons eemr vruchtbare en zinvolle manmier om
sanr tekstinterpretatie te doen.

Johan Claus
(2de lic.Germ. U.I.4.)
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C. PROZA

DE LEESKRING

Schematisch zit een leeskring als volgt in elkaar :
1. per groepje van vier leerlingem wordt 1 boek gelezens
2. elke groep kiest een fragment om in de klas voor te lezemy

3. bij het fragment wordem door de groepsledemr een aantal zinvolle
vragen opgestelds

4. Bij het fragment bedenker zij ook 1 'muziche opdrachi';

5. fragment: word¥ voorgelezen in de klas (zonodig gesitueerd in
‘het geleel van het boek);

6. voorbereide vragem worden aan de klas voorgelegds

7. klas beantwoordt deze vragem en formuleert eventueel andere vra-
gen woarop de groep antwoordts

8. één muziscle opdracht wordt door de groep uitgevoerd.

We lezen met z'n allen dezelfde tekst ('Feest', van Hermam De Comninck).
Daardoor vallen fase 2, 5, 6 e 7 weg (6 en T eerder wegens tijdge-
Brek). We lezen de tekst im stilte, verdelen onms im twee groepen

en gaam vragemw en muzische opdrachtemr bHedenken.

Feest ( Herman De Coninck)

Vandaag gaan we lekker allerzielen vieren.

I watt nog rest van een familiekring, om beter te kunnen ziem wat er
niet meer van rest. :

De uitvinder van allerzielenr was vermoedelijk een bloemist. Want we
gaan allemaal lelijke chrisantenw kopen en Benleisterde gravem opka—
lefateren - lijken zijn zeer gevoelig op dit punt, en erg jaloers

op elkaars versiering - en daarna gaan we een biertje tot ons nemenm
imr de herberg ¢ 'In de eeuwige rust', op de gezondheid van de doden.
Ermr Iater onder het maal zal er een tante weduwe stilletjes beginnen
wenrem, om weldra te worden overvleugeld - moet er nog koffie zijn ?-
door een andere tante weduwe met groter debiet. Enm wie Hardst Huilt
heeft meest Bemind, neem nog een sandwich, tante Louise.

Vrienden, ik hou niet van folklore.

Ik heB teveel eerbied voor de dood, Bijna evenveel als voor het leven.
Bemr dood lichaam is het meest eenzame en het mcest hulpeloze dat ik
kerwr : het kan zijn ogen niet zelf sluiten; het kan niet eens de
wenende vrouwen, als vliegen, op afstand houden; ma twee dagen moet
het gauw-gauw gekist; na een maand bestocat het niet meer. Het is
verschrikkelijk, vrienden, een dood lichaam is verschrikkelijk.
Maar een dode niet. Die is een mool verhaal van vroeger, van een
held die je ook wil worden 's avonds. Je hebt hem nodig om mee ver—
der te leven, je moet.

Enr natuurlijk heb je graag ook eens echt verdriet. Maar daar hoeft
eemr ander niks van te wetten.

Enr verdienstelijk is het evennim.
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Volgende vragen kwamen uit de bus :

1.

3.

4.

5«

6o

Te

Wat vier je eigeniijk met Allerzielen 7 Waaraan denk je die dag 7
Wat doce je thuis op die dag 7 Wat vind je daarvan ? Vind je die
handelingen zinvol 7 Denk je er anders over ?

Wie heeft ervaringem met kerkhof, Begrafenis, overledem geliefde
pérsoon, enz. ? Heb je al eens een dode gezien ? Welke reakties
had je toen ? Vind je een dood lichaam iets verschrikkelijks ?
Ts het hulpeloos ?

Wat denk je van dodenverering ? Ken jij doden die voor jou een
held geworden zijn ? Heb je de doden nodig ? Hoe komt het dat de
kerktoven zo vol staan 7 Hoe wil jij Begraven worden 7

Vind jij chrysantenmr lelijke bloemen 7

Gebruik je de uitdrukking 'dood zijn' ook in andere omstan ighedem ?
Welke houding neemt de auteur aan tegenover het uiterlijke gebeu—
ren ? Welke toon zit er in de eerste 1lijn 7 Op regel 14 zegt de

schrijver : 'ik heb teveel eerbied voor de dood' : is dat wear ?
Vind je nog vemr die (schijnbare) tegenstellingen ?

Wat vind‘jij‘eeﬁ zinnigze manier om verdriet te uiten ? Of hoeft
dattniet ? Verschilt dat van jongen tot meisje, van man tot# vrouw ?
Waar ligt het verschil tussen echitt verdriet em schijnverdriet ?

Deze vragen werden enkel geinventariseerd. Het 1lijkt erg duidelijk
dat aan de hand van deze vragen de hele tekst im BYespreking zou ko-—
men, met ook de weerslag ervanm op elk individu.

Wat betreft de opdrachten, werden volgende ideeém verzameld :

1.

2.

3.
4.

5e

6.
7.
8.

9-
10.

11.
12.
13.
14.

15.

lezing van 'The loved one' (E.Waugh)
schilderijemr verzamelenr rond graf en begrafenis (icomografie)
collage over Allerzielen (parodiérend of ernstig)

toneel : bloemenkraampje aan ingang Schoonselhof (kan ook ernstig
of komisch gespeeld worden)

folder owtwerpen om een nieuwe bloem te lanceren i.p.v. de
tafgezaagde! chrysant.

onderzoek naar het gebruik van chrysanten (waarom ? sinds wanneer ?..)
welke Pegrafenisgebruiken Bestnam er mog (rouw dragen, lijkmaely...)?

informatie verzamelen rond crematie : hoe verloopt dat ? waarom ?
wie wordt ge¢cremeerd ? hoe vraag je dat aan ? enz.

stel een ceremonieel op voor een alternmatieve, ernstige begrafenis

hou in het jaar 3878 een voordracht over dodenverering im de
20ste eeuw, a.h.v. enkele archeologische resten ( na de Grote
Catastrofe van 2002 is de mens van voren af aan herbegonnewm...)

stel een doodsprentje op voor een geliefde persoom
stel een eigen: doodsbrief op
ontwerp je eigen grafmomument (met of zonder grafschrift)

klankenspel waarin de sfeer en de tegenstellingenwr van de tekst
duidelijk overkemen (schijn en echtheid)

mimespel of schaduwspel eover houdingenm tegenover de dood
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Volgende opdrachten werden tenslotte uitgevoerd g

1. een spel-gesprek (heel dievzinnig) over leven en stervem, de grems
overschrijden, enz. Dit was een aangrijnend echt gesprek tussen
vijf deelnemers (eigenlijk niet voorbereid), gespeeld in de toe-
vallige ruimt waarbBij het one-way-~glass prachtig gebruikt werd.
Achteraf bleek dat de 'spe lers graag het publiek in het gesprek
hadden betrokken. Er waren in die zin inderdaad enkele uitspraken
gedaan, maar die waren door de luisteraars niet als uitnodiging er-
vareny ofwel voelden 2zij zich wat geremd om zomaar in te springen.

2. een 'foto-montage-gedicht!' over leven en dood (cfr. de werkwijze
met foto's in de vorige sessie). Bij een reeks van zes foto's
werd een zeer korte tekst gelezenm die het hele levensverloop van
de mens moest schetsen. Daarna werd dezelfde tekst hernomen met
totaal andere foto's. Het contrast sprak boekdelen.

Ziehier de tekst : ©° toen de aarde droog was, keerde de duif niet

WEeT. .. ,

je stapt in een wereld vol Beloften...

wat doe je samen met je tijd ?...

je levensavond heeft prettige kanterr ...

je tijd is uitgeteld : wat laat je achter 7

waar ga je heen 7

O 0 O 0 ©o

Beide opdrachten werden door de deelnemers zeer intens beleefd
(zowel spelers als toeschouwers). We hadden allen de indruk zeer
diep op de tekst te zijn ingegann, dieper den je ooit met tekstverkla—
ring of wat dan ook zou geraken. In die sacrale stemming had niemand
zim om zZomear naar evaluatie over te stappen. Stilletjes is ieder
zijns weegs gegaon.
Achteraf toch deze didaktische kijk op de zaak :
~ alle vier taalmodie worden gebruikt : luisteren, lezen, schrijven

en sprekens

- de individuele reaktie van de deelnemer op de tekst staat centraal :
affektieve en emotionele kant overweegts

-~ bij het bedenken en uitvoeren van opdrachten kan erg creatief
worden gewerkts

_ spijt beperkingen van ruimte en tijd, blijken uitvoeringen van
opdrachten steeds zinvol te zijn voor de toeschouwer.

Jef Pepermans





