





vragen over het ‘gelijk’ kunnen gesteld
worden.

Receptie en kritiek

Via het literatuuronderwijs kunnen
leerlingen worden ingeleid in derge-
lijke debatten. Via de literaire kritiek

— toneelrecensies — kunnen diverse
interpretaties en evaluaties aan bod
komen. In een recensie naar aan-
leiding van een nieuwe versie van
Antigone confronteert Willem Jan
Otten de lezers met een aantal versies
van de tragedie: “Wanneer je vroeger
Antigone zag, werd je gevraagd Kreon
te beschouwen als de man die fout zit.
Die zienswijze hoorde bij de jaren
zestig en zeventig, toen het correct was
om mensen de schuld te geven; dit
maakte je zelf minder verantwoorde-
lijk’. (Otten 1994). Een decennium
later kon hetzelfde gebeuren, omdat
Antigone als ‘icoon voor feminisme’
kon fungeren.

Otten constateert dat in het begin van
de jaren negentig het tij keerde, bij-
voorbeeld in de versie van Ivo van
Hove die van Kreon een man maakte
van vlees en bloed: een man met op-
vattingen, maar zonder gezag. Zo
wordt Kreon een tragische figuur,
omdat hij het enige personage is dat
een ontwikkeling doormaakt. Men kan
inderdaad het stuk zo lezen dat men
begrip krijgt voor het besluit van Kreon
(misschien is dat iets van de jaren
negentig: het begrip voor het feit dat er
nu eenmaal geregeerd moet worden,
en dat zoiets nu eenmaal complex is).
Otten beschrijft het gevoel waarmee hij
naar een nieuwe uitvoering van
Antigone gaat, een gevoel dat
gestoffeerd is door zijn kennis van
vroegere versies: ‘Van een andere
tragedie, de Ajax, ook van Sophocles,
zei Elias Canetti: “Er zit meer in dan ik
begrijp”. Dat is de reden om ook naar
de Antigone te gaan en te hopen dat het
Ro-Theater niet wil kiezen of voor

Antigone, of voor Kreon: er zit in haar,
maar vooral ook in hem meer dan te
begrijpen is.” (Otten 1994). In elk geval
blijkt Antigone in staat om steeds weer
nieuwe interpretaties op te roepen.

De fragmenten dienen geselecteerd te
worden op basis van het feit dat uit een
tragedie een aantal conflicten gehaald
kunnen worden die te maken hebben
met de onverenigbaarheid van waarde-
volle zaken voor de personages:
Antigones liefde voor haar broer versus
haar loyaliteit jegens de ‘staat’;
Antigone versus Kreon; het irrationele
versus het rationele; liefde voor de
doden versus respect voor de wet en het
gezag; matriarchale versus patriarchale
orde; menselijke versus openbare orde.
De leerlingen formuleerden gelijk-
aardige polariteiten die hen bleken aan
te spreken: individu versus staat;
familie versus politiek; vrouw versus
man; de morele versus de politicke
wet; rede (politieke rede van Kreon)
versus emotie (Antigone).

De rol van taal

Welk thema men ook kiest, de veroor-
deling van Kreon blijft hét moment
waar het in deze tragedie om draait.
Zijn veroordeling is er een in woorden,
waarbij hij door het gebruik van de wij-
vorm bepaalt wat anderen horen te
doen. Wie het stuk leest, wordt al vlug
met de vraag geconfronteerd: komt het
er voor Antigone alleen op aan haar
broer te begraven?

In haar reactie doet Antigone meer dan
wat stof over het lijk van haar broer
gooien: de symboliek van haar daad
bepaalt de maat van haar ‘misdaad’. Ze
daagt Kreon uit en stelt de vraag die we
hierboven al - in een andere variant —
gesteld hebben: ‘who can say what
about whom in this state, who can
discursively construct value for the
living or the dead?’ (Hodge 1990, 28)
Met dit perspectief op de analyse

sluiten wij aan bij het werk van Michel
Foucault (1971), die gewezen heeft op
de dwang die van de officiéle taal - het
discours ~ uitgaat op wat wel of niet
mag worden gezegd. Via een dergelijke
benadering beklemtonen Van Buuren
en Wackers (1985) het belang van een
discussie over het probleem van het al
dan niet begraven van Polyneikes. Zij
situeren dit probleem als een gevolg
van het discours: Antigone zou
immers haar broer wel kunnen
begraven, maar het conflict ontstaat op
het moment dat ze haar voornemen
bekend maakt, en het discours van de
macht ter discussie stelt. In elk geval
blijkt het verhaal van Antigone steeds
weer generaties aan te spreken — (vaak)
om steeds andere redenen. Dat blijkt
niet alleen uit het discours ‘over’ litera-
tuur {de kritiek), maar ook uit het dis-
cours ‘van’ de literatuur, waarin zoveel
voorbeelden van herschrijvingen te
vinden zijn van dit eeuwige thema.

Intertekstualiteit en actualisering

Met het begrip intertekstualiteit ver-
wijzen we naar het inzicht dat literaire
teksten gesitueerd kunnen worden
binnen andere teksten, en er vaak op
teruggrijpen. Modernere teksten
krijgen hierdoor onverwachte echo’s,
en oudere teksten komen tot leven in
hun moderne bewerkingen.
Onvermijdelijk gaan we dan teksten
vergelijken, maar dit mag — in het
literatuuronderwijs — niet ontaarden in
een academische vorm van compara-
tisme.

We zijn ons bewust van het feit dat er
heel wat voorbeelden voorhanden zijn.
Steiner (1984) heeft de rol van Antigone
in de westerse cultuur getraceerd en
zich hierbij de vraag gesteld hoe het
toch komt dat zo'n werk eeuwigheids-
waarde bezit en steeds actueel blijft?
We beperken ons in dit artikel tot een
aantal (les)voorstellen waarin de hier-
boven besproken theorie uitgewerkt
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de verhouding tussen de man en de
vrouw die tegen elkaar praten?

Tweede strofe

+  Wat doet het meisje nu? Wat ont-
dekt zij?

»  Wat zegt ze? Hoe beoordeelt zij wat
er gebeurd is?

Derde strofe

+  Waar precies gaat het meisje nu
heen? Wat leert dit over haar stand?
Waarom doet zij dat?

+  Wat vraagt ze?

+ Hoe wordt op haar verzoek ge-
reageerd? Door wie?

+ Hoe reageert zij?

Vierde strofe

+  Wat doet het meisje nu?

+  Wat zegt zij als besluit® Waar gaat
ze nu heen?

Vijfde strofe
+  Wat doet het meisje nu? Waar ver-
blijft ze?

Als samenvatting wordt het volgende
schema gebruikt (zie ook Van Buuren
en Wackers 198s):

I Een meisje wordt aangesproken
door een man die haar op de
hoogte brengt van het feit dat haar
geliefde dood onder een lindeboom
ligt (expositio).

II Zij vindt inderdaad zijn lijk (ont-
wikkeling).

III Zij gaat naar het kasteel van haar
vader waar ze hulp vraagt om haar
dode geliefde te begraven, wat ge-
weigerd wordt (crisis en peripeteia).

IV Zij is verplicht hem zelf te begra-
ven (catastrofe).

V  Uiteindelijk vinden we haar als non
terug in een klooster (epiloog).

Aan de hand van de reconstructie van
de inhoud kunnen de vijf delen van

een tragedie onderscheiden worden.
Dit laatste kan ofwel door de leraar
aangebracht worden, of door de leer-
lingen zelf gevonden worden (indien
de leerlingen de tragedie als genre of
Antigone als tekst kennen).

De aard van het conflict is typisch voor
de Griekse tragedie: ‘Het gaat om de
confrontatie tussen een menselijk
gelijk enerzijds (dat van de heldin) en
een boven haar gesteld gelijk (God, de
wetten, het noodlot} anderzijds.” (Van
Buuren en Wackers 1985, 83) Net als
in Antigone gaat ook hier een vrouw in
tegen het uitdrukkelijke verbod haar
geliefde te begraven.

In een volgende fase wordt de inter-
pretatie uitgediept. De vragen die hier-
boven — als reconstructie van de inhoud
— gesteld werden, worden verder gepro-
blematiseerd. In wat volgt, inventari-
seren we een aantal mogelijke vragen:

« Wie is de man die spreekt en wie is
de man over wie gesproken wordt?
{Ook uit de literaire kritiek blijkt
een aantal mogelijkheden: de man
is haar officiéle geliefde, een
jaloerse rivaal, de officiéle huwe-
lijkskandidaat...; en de man over
wie gesproken wordt is een
geheime liefde, een verboden ver-
houding...?)

»  Waarom zou in die tijd een liefdes-
verhouding verboden kunnen zijn?

+ Tot welke sociale klasse behoort het
meisje (zie ook later in de ballade)?

+  Wat zegt ze over haar geliefde als
antwoord op het verzoek van de
aanbidder? Waarom liegt ze?

»  Wat verwacht je dat een vrouw doet
na zo’'n tragische ontdekking?

+ Herhaling: wat doet de vrouw uit
de ballade? Waar gaat ze heen?
Waar spreekt ze? Wat vraagt ze?
Wat antwoorden de heren? Wat wil
ze dat die ridders voor haar doen?
Waarom zou ze zoiets in het open-

baar vragen? (Het openbare
karakter van de ruimte wordt bena-
drukt: de ridderzaal, en daardoor
de openbaarheid van haar vraag.)
Waarom zwijgen de ridders? Waar-
om weigeren ze haar te helpen?
Hoe reageert ze hierop? Wat doet
ze? Hoe eindigt het verhaal?

Via de vraagstelling kunnen ook tegen-
stellingen in de ballade aan het licht
komen: waar en wanneer kan dit
fragment zich afspelen? Hierbij kan
dan de dag/nacht-tegenstelling als een
weerspiegeling van de officiéle orde
versus de verborgen/verboden wereld
getoond worden. De leraar kan wijzen
op het alba-motief: het dageraadslied
waarin een liefdespaar bij het aan-
breken van de dag uiteen moet na een
nacht van ‘verboden’ liefde.

Hierbij past verdere vraagstelling naar
het karakter van de geheime relatie:
waarom die geheimhouding? Wat
verwijt ze haar dode geliefde? (De
vrouw zelf heeft de relatie wel vermeld,
maar zonder namen te noemen, ze
blijft discreet; de man heeft duidelijk
gepocht met zijn verovering en heeft
zo de relatie openbaar gemaakt,
blijkens de uitspraak van het meisje:
‘Dat heeft gedaen u roemen’.)

De taal speelt hier een belangrijke rol,
specifiek de rol van het spreken en het
zwijgen: wat precies vraagt de vrouw
aan de heren? Waarom vindt de vrouw
het zo belangrijk hulp te vragen in het
openbaar? Zou zij iets meer willen dan
haar letterlijke vraag suggereert? Wat?
Wat waren mogelijke alternatieven?
Waarom antwoorden de heren niet op
de vraag van de vrouw?

Volgens Van Buuren en Wackers is de
climax van het conflict van verbale
aard. De crisis komt op gang met het
verzoek van het meisje om haar
minnaar te begraven (‘is hier eenich
heere / Oft eenich edel man, / die mi
mijnen dooden / Begraven helpen
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can?’), wat indruist tegen de officiéle
moraal. Van Buuren en Wackers
werden in hun interpretatie beinvloed
door Michel Foucault die in zijn werk
gewezen heeft op de dwang die van de
officiéle taal - het officiéle discours —
uitgaat in verband met wat wel of niet
mag gezegd worden: de taal voegt zich
naar wat de samenleving wenst en doet
dus vaak de dingen die we willen uit-
drukken geweld aan.

Toegepast op het verhaal uit Het daghet
inden oosten impliceert dit dat de
tragedie van het meisje een gevolg is
van het onuitgesproken verbod tegen
haar relatie, waardoor ze eerst met
verbaal geweld uitgesloten wordt en
daarna vrijwillig kiest voor een terug-
getrokken leven in een klooster. Een
thema kan binnen een bepaalde tijd en
ruimte taboe zijn. Als er dan toch over
gesproken wordt, vergen bepaalde
onderwerpen vaak een bepaald taal-
register en ritueel. Niet iedereen kan
trouwens zomaar het woord nemen,
ook dat is aan bepaalde maatschappe-
lijke regels gebonden.

Dit voorstel tot interpretatie beoogd de
leerlingen te confronteren met deze
inzichten en het onderscheid te zien
tussen enerzijds de offici€le orde (ver-
tegenwoordigd door de edellieden, de
vader in de ridderzaal tijdens de dag),
en anderzijds de niet-officiéle orde
(vertegenwoordigd door de vrouw en
de slaapkamer tijdens de nacht). Beide
staan op een eigen manier tegenover
het conflict: de officiéle orde duldt de
liefdesrelatie niet, behalve dan in het
geheim, als die relatie maar niet open-
baar gemaakt wordt. Precies dat laatste
wordt door het meisje aangevochten:
de vraag de geliefde te begraven komt
neer op de wens de liefdesrelatie
officieel te erkennen.

Zoals hierboven al aangeduid, is het
mogelijk om een (intertekstuele) ver-
gelijking te maken tussen het thema
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van Antigone en Het daghet inden
oosten. Hierbij kan gewezen worden op
het verbod van koning Kreon om
Polyneikes te begraven. Ook dit verbod
stuit op ongehoorzaamheid van
Antigone. Op een abstracter niveau
zien we hier dus de officiéle orde
botsen met de individuele wil, en even-
tueel de mannenorde met de vrouwe-
lijke correctie. Van Buuren en Wackers
spreken in dit geval niet van een recht-
streekse invloed, maar van een interes-
sante parallel tussen beide thema’s,
waarbij zij (zoals hierboven reeds aan-
gegeven) ook een vormelijke spiegeling
suggereren.

Vanuit het historisch perspectief kan
aandacht besteed worden aan de
ideologie van de tijd (maatschappelijke
verhoudingen) en literaire conventies
(de ballade en het alba-motief — hier
niet uitgewerkt). Vanuit een eigentijds
perspectief wordt de crisis in het
verhaal geactualiseerd door aandacht te
schenken aan de rol van de taal in het
conflict.

Taalbeschouwing

Wat hierboven over taal gezegd werd,
kan via voorbeelden uit de leefwereld
van de leerlingen verduidelijkt worden.
Afhankelijk van de actualiteit kunnen
hier diverse onderwerpen ter sprake
komen, waardoor aan de les literatuur
een taalbeschouwelijke uitweiding
wordt gegeven, waarbij de vraag naar
de macht van de taal centraal staat.
Als voorbeeld vermelden we hier de
affaires waarin een vrouw het woord
nam om een man te beschuldigen van
ongewenste intimiteiten, verkrachting.
In de jaren negentig werden we op
onze wenken bediend: er waren in de
Verenigde Staten alleen reeds achter-
eenvolgens de zaken rond de Ameri-
kaanse rechter Clarence Thomas, rond
senator Edward Kennedy en rond presi-
dent Bill Clinton en Witte Huis-mede-

werker Monica Lewinsky. Men kan de
taalsituatie, waarin Antigone en het
meisje in de ballade zich bevinden naar
vandaag verplaatsen: is het immers niet
zo dat vrouwen in gezelschap belang-
stellend en geduldig behoren te zijn?
Een mogelijke uitbreiding houdt een
bezinning in over de spreekstijlen van
mannen en vrouwen.

Andere voorbeelden tot het actuali-
seren van dit talige aspect vind je voort-
durend in politiek heikele situaties. In
het begin van de jaren negentig waren
er de onderhandelingen tussen de
Palestijnen en de Israéli’s. Beide
partijen hebben jarenlang geweigerd in
het openbaar met elkaar te communi-
ceren, zo'n gesprek had immers de
erkenning van de identiteit van de
andere partij geimpliceerd.

Later kon je de vergelijking met de
situatie van de Koerden maken:

‘Dialoog. De Turkse staat moet de
Koerden als gesprekspartner aan-
vaarden. Anders wordt het nooit wat.
Er is geen andere oplossing. Vergelijk
het met de PLO van Arafat. Die is ook
jarenlang overal buitengehouden. Het
is pas nu zijn organisatie als gespreks-
partner wordt erkend, dat er schot
komt in de zaak.” (Dogan Osgiiden, in:
De Morgen, 14 mei 1994)

Vandaag de dag vind men ongetwijfeld
voorbeelden in andere conflictgebie-
den, als daar zijn Tsjetsjeni€. Kongo...

(Dit artikel is een bewerking van een
lezing en werd eerder gepubliceerd in:
Decreus en Mottart 1994.) &
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