Het grote taboe in Hollywood: inter-etnische

relaties

Tijdens een cursus over sciencefictionfilms die ik dit jaar gaf,
vertoonde ik aan studenten Strange Days (Kathryn
Bigelow, 1995). Deze film speelt in de nabije toekomst,
namelijk rond de jaarwisseling van 2000. Nero (Ralph
Fiennes) drijft een zwarte handel in de nieuwe drug van de
toekomst: de zogeheten SQUID’s. Dit apparaatje kan
ervaringen van mensen opslaan. De clip kan dan op het
hoofd van anderen aangesloten worden, zodat zij die
ervaringen beleven. Een verkrachter maakt gruwelijk
gebruik van deze technologie door het apparaat op het hoofd
van het slachtoffer te plaatsen, zodat zij haar eigen ervaring
en die van de verkrachter tegelijkertijd ondergaat. De film
maakt duidelijk dat deze nieuwe vorm van pornografisch

voyeurisme hoogst verderfelijk is.
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Strange Days heeft ook een anti-racis-
tische verhaallijn. De film speelt in een
uitermate gewelddadig Los Angeles,
waar in de straten voortdurend rassen-
rellen dreigen tussen verschillende
etnische bevolkingsgroepen. Een
hoertje was aanwezig bij de moord van
een populaire zwarte rapper door twee
blanke politie-agenten. Zij had onder
een pruik een SQUID op haar hoofd
en de moord is dus op de clip opge-
slagen.

Dit gegeven verwijst naar de Rodney
King-affaire. Voor wie niet meer weet
waar dat om ging: een paar jaar ge-
leden had een amateurfilmer in Los
Angeles op video opgenomen hoe vier
blanke politieagenten de zwarte
Rodney King in elkaar sloegen; hij is
blijvend invalide geraakt. Toen bij de
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rechtszaak de politieagenten werden
vrijgesproken, braken rassenrellen los
in Los Angeles.

In de film loopt het beter af. Een
vrouwelijke lijfwacht Mace (Angela
Bassett) speelt de clip in handen van de
enige niet corrupte politiecommissaris
en voorkomt daarmee op het nippertje
rassenrellen, hoewel zij zelf nog wel in
elkaar wordt getrimd door de Ameri-
kaanse ME. Na al het buitensporige
geweld eindigt de film met een
klassiek happy end: de zoen tussen
Mace en Nero temidden van de
feestende menigte die het aanbreken
van het nieuwe jaar en het nieuwe
millennium viert.

Na de film ontstond een levendige
discussie onder de studenten. Zij

vonden het een interessante film, die
ze in de traditie konden plaatsen van
films over voyeurisme zoals Psycho
(Alfred Hitchcock, 1960) en Peeping
Tom (Michael Powell, 1960). Een deel
van het gesprek ging over de mogelijk-
heden van digitale media.

Maar de discussie werd pas fel toen
over de etnische relaties werd ge-
sproken. Bijna alle studenten vonden
het einde te zoet voor een film die zo
somber van toon was en waarin zoveel
geweld voorkwam. Het einde was niet
meer dan een cliché, en te stereotiep
voor woorden.

Naar mijn idee was het einde juist
revolutionair, omdat het om een om-
helzing ging tussen de blanke Nero en
de zwarte Mace, die {utopisch?) duidt
op een verbetering in de relatie tussen
zwart en blank in de toekomst. De
studenten vonden dat geen geldig
argument; zoiets speelt toch niet meer
in de hedendaagse multiculturele
samenleving?

Toen ik echter vroeg hoe veel films zij
kenden die eindigen met een gelukkige
romance tussen zwart en blank, bleef
het even stil. Nee, zo'n film kon
niemand bedenken, zeker geen Holly-
woodfilm. Bodyguard (Mick Jackson,
1992) misschien? Maar nee, er mag in
deze film dan wel sprake zijn van
hartstocht tussen een zwarte superster
(Whitney Houston) en haar blanke lijf-
wacht (Kevin Costner), hun relatie
overleeft het niet.






het dubbele huwelijk tussen de jonge-
heren en jongedames uit de twee
families. Over het beeld van de ver-
liefde paartjes heen, wordt het beeld
van Jezus geprojecteerd. De tekst ver-
haalt van een toekomst waarin mensen
in broederschap kunnen leven, maar
het slotbeeld laat alleen massa’s van
blanken zien waarin geen zwarte voor-
komt.

Razend populair

Griffith heeft met deze film een uit-
gekiende stijl ontwikkeld die typerend
zou worden voor de Hollywoodfilm.
Daarom wordt deze film nog steeds
door velen als een meeslepende film
beschouwd, die op grootse wijze de
Amerikaanse geschiedenis in beeld
brengt. In de klassieke Hollywoodfilm
staan de filmische middelen, zoals
cameravoering en montage, in dienst
van het verhaal. Alles is erop gericht
om de toeschouwer zich in het verhaal
te laten verliezen, en met succes, want
de Hollywoodfilm is overal ter wereld
razend populair. Het klassieke verhaal
verbindt twee lijnen aan elkaar: actie
en romance. Aan het eind van de film
heeft de mannelijke held de strijd
tussen goed en kwaad gewonnen en
krijgt hij de vrouw. Het ‘happy end’ is
al vroeg een vast ingrediént van de
Hollywoodfilm geworden.

Birth of a Nation is voor hedendaagse
toeschouwers schokkend om te zien;
een dergelijk plat racisme kennen wij
(gelukkig) niet meer. Weinig film-
makers hebben zich in de jaren daarna
zo expliciet beziggehouden met rassen-
relaties, omdat ze zich niet aan deze
thematiek wilden branden. Wel was er
in de jaren dertig een hausse aan
kostuumfilms over het Amerikaanse
Zuiden van voor de burgeroorlog, maar
die concentreerden zich niet op de
rassenrelaties. In films als Jezebel
(William Wyler, 1938) en Gone With
the Wind (Victor Fleming, 1939) gaat
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het vooral om de romance tussen
blanke held en heldin, en zijn de
zwarten trouwe zielen.

In deze films ontstaat een nieuw
stereotype: dat van de ‘mammie’, de
zwarte huishoudster die het blanke
meisje opvoedt tot een ‘southern belle’.
Hattie McDaniels uit Gone With the
Wind is het vleesgeworden beeld van
de mammie. Zij was de eerste zwarte
actrice die een Oscar won (voor een
bijrol).

Zwart op wit

Zwarten als slaven, of eventueel als
blues- of jazzmusici: veel meer kon er
niet in film. In ieder geval was rassen-
vermenging sinds Birth of a Nation als
thema taboe voor de filmindustrie. Dat
taboe zou zwart op wit vastgelegd gaan
worden. Aan het eind van de jaren
twintig en het begin van de jaren dertig
konden films aan de ondeugende kant
zijn. In de films was sprake van een
vrolijke uitgelatenheid die in schril
contrast stond met de economische
depressie van die tijd.

In het puriteinse Amerika stond de
Hollywoodfilm onder grote kritiek van-
wege de losse zeden die erin vertoond
werden. Hollywood was voor velen een
poel des verderfs. De religieuze lobby
zette de overheid onder grote druk om
een officiéle filmcensuur in te stellen.
De filmindustrie was zo beducht voor
die dreigende censuur dat de produ-
centen beloofden zich aan een zekere
code voor goed gedrag te zullen
houden. In 1933 werd door Hollywood-
studio’s in overleg met kerkleiders en
politici een vorm van zelfcensuur inge-
steld, de zogeheten Hays code. Deze
code heeft tot 1966 ongewijzigd ge-
functioneerd.

In 1968 werd een nieuw systeem
geintroduceerd, waarbij films gekeurd
worden voor een publiek van bepaalde
leeftijden. In Hollywood betekent ‘X-
rated’ bijvoorbeeld dat de film niet toe-

gankelijk is voor personen onder de
zestien. Sommige filmmakers vinden
het geen punt om zo'n ‘X’ te krijgen,
omdat het mensen juist naar de film
toetrekt. In Nederland kennen we een
vergelijkbaar keuringsysteem.

De regels

Waaruit bestond die zelfcensuur in
Hollywood? De algemene principes
waren dat een film niet de morele
normen van het publiek zou aantasten.
Dit werd vastgelegd in een aantal
regels. De belangrijkste regels gingen
over misdaad en seks, waarbij het
laatste onderwerp meer regels had dan
de eerste: g tegenover 4. Bovendien
gaat bij ‘misdaad’ de helft van de regels
over drugs en drank; iets dat in de
Europese film nauwelijks onder
misdaad valt. Verder is het ook nog zo
dat onderwerpen die in feite met seks
te maken hebben, onder andere kopjes
staan: zo is naaktheid verboden onder
het kopje ‘kostumering’, zijn obsceni-
teiten en onkuise taal verboden, en
staat ‘prostitutie’ bij het rijtje van
onderwerpen die te afschuwelijk zijn
om afgebeeld te worden. Het is op-
vallend dat weinig is vastgelegd over
geweld, terwijl de regels voor seks vrij
gedetailleerd zijn. Hiermee raken we
aan een belangrijk verschil tussen de
Amerikaanse en Europese film: bij de
eerste is seks een groter taboe en bij de
tweede is geweld een groter taboe. Je
ziet dan ook dat seksscenes vaak uit
films geknipt worden voor een Ameri-
kaans publiek, en geweldscénes weg-
gesneden worden voor een Europees
publiek. Wat valt er nu onder de
censuur wat betreft het afbeelden van
seksualiteit in de Hollywoodfilm? Het
betreft negen onderwerpen:

«  Overspel of seks buiten het huwe-
lijk mag alleen moralistisch, dat wil
zeggen met afkeuring verfilmd
worden. Als in de jaren zestig de









