


Zijn beeldcodes waarachtig?

Het is opvallend hoe de kijkervaring bij
jongeren wordt verrijkt en hun kijkple-
zier wordt vergroot wanneer ze de aan-
wezigheid van deze beeldcodes ontdek-
ken. Maar de technische keuzes van de
regisseur hebben ook inhoudelijke en
symbolische consequenties. De analyse
van de beeldtaal geeft immers aanlei-
ding tot discussies over de verhouding
tussen film en realiteit, tussen film,
kijker en betekenis, of over het filmver-
haal. Het is boeiend leerlingen aan te
tonen dat een film de werkelijkheid
niet vanzelfsprekend getrouw weer-
geeft en dat men zich vragen moet stel-
len over het werkelijkheidsgehalte van
de geprojecteerde beelden.

Daarom is het noodzakelijk dat leerlin-
gen inzien dat er een complexe verhou-
ding bestaat tussen het filmmedium en
de werkelijkheid. Film is immers een
kunstvorm die de realiteit op een tech-
nische wijze weergeeft, en op die
manier de werkelijkheid ongewijzigd
laat of schijnt te laten. Film toont dus
weliswaar datgene wat voor de camera
gebeurt, maar door opname en monta-
ge kan de geregistreerde realiteit gema-
nipuleerd worden. Verder moeten leer-
lingen ervaren dat een film feitelijk
echt lijkt, maar toch niet de werkelijk-
heid is. Hoe komt dit? Film is even-
eens een belangrijke informatiebron
over onze geschiedenis of over onze
levenswijze. Waarom is dit zo ?
Leerlingen zouden tenslotte moeten
begrijpen dat het feit dat een film echt
lijkt, ervoor zorgt dat we geneigd zijn
de inhoud als ernstig te beschouwen.
Dit alles is zeker niet eenvoudig omdat
het risico ontstaat op weinig productie-
ve redeneringen en slecht geargumen-
teerde waarheden zoals : een film is
realistisch omdat we het met onze eigen
ogen zien of natuurlijk is een film niet
echt, want het is maar een film, en dus
niet echt. Maar toch is dit een belang-
rijk thema, omdat we over het wereld-
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gebeuren vooral geinformeerd worden
via beelden, en we dus voortdurend
met het waarheidsgehalte van beelden
te maken hebben.

De realiteit van Rosie

Een zeer bruikbaar voorbeeld - toepas-
baar op het aangehaalde probleem over
de subtiele grens tussen filmrealiteit
en werkelijkheid - is Rosie (1998), een
Belgisch-Vlaamse langspeelfilm van de
Gentse cineaste Patrice Toye. Deze
prent werd in de pers enthousiast ont-
haald en kreeg in oktober 1999 drie
Jozef Plateau-prijzen {de Vlaamse
Oscars) op het Internationaal Filmfesti-
val van Viaanderen.

In Rosie dringt de regisseur binnen in
het leven van het 13-jarige meisje Rosie
(Aranka Coppens) dat probeert te ont-
snappen aan de rauwe en saaie werke-
lijkheid die haar omringt. De eerste
scenes van de film spelen zich af in
een gesloten instelling waarin ze pas is
opgenomen. In een lange flashback
denkt het meisje terug aan de voorbije
weken en hoe ze thuis niet de warmte
en de geborgenheid kreeg die ze nodig
heeft om een evenwichtige volwassene
te worden. Haar vader heeft ze nooit
gekend en haar moeder Irene (Sara De
Roo), een verpleegster, met wie Rosie
een kleine flat in een grijze sociale
woonwijk deelt, heeft te weinig tijd om
zich met haar bezig te houden.

Dat heeft alles te maken met het feit
dat Irene eigenlijk nooit voldoende tijd
heeft gehad voor zichzelf. Ze is veel te
jong zwanger geworden en heeft zelf
nooit de liefde en geborgenheid gekre-
gen die zij in haar jonge meisjesleven
nodig had. In een wanhopige poging
om toch iets van haar verloren jeugd te
recupereren (en potentiéle aanbidders
niet al te snel af te schrikken) wil ze
dan ook niet dat Rosie haar mama
noemt : ze geeft zich liever uit voor
haar oudere zus.

Als reactie creéert Rosie voor zichzelf

een fantasiewereld waarin ze droomt
dat ze een tsarina is, en waarin prinsen
nog op witte paarden kunnen rondrij-
den. Haar inspiratie daarvoor put ze
niet uit de klassieke romans van de
grote Russische schrijvers maar uit
goedkope, erotische stationromanne-
tjes. Het is in diezelfde drang naar een
perfecte fantasiewereld dat ze van een
mooie buurjongen haar beste vriend
Jimi {Joost Wijnants) maakt.

Voor Rosie is die idyllische sprookjes-
wereld zo levensnoodzakelijk dat zij -
en met haar het publiek - niet steeds
beseft waar de realiteit ophoudt en
waar de fantasie begint. Zo blijkt pas
op het einde van de film dat haar avon-
turen met Jimi zich volledig in haar
droomwereld afspeelden. Maar haar
grenzeloze fantasie duwt haar ook in
de misdaad. Rosie ontvoert een kind en
laat haar broer - die na een val zwaar
werd gewond - hulpeloos liggen.

Rosie in de klas

Hoe reageren leerlingen op deze film
die weinig uitstaans heeft met het glad-
de van een commercieel product ? Is
dit verhaal voor hen daarom minder
toegankelijk? Of herkennen zij de reali-
teit van de film als een stukje van de
leefwereld die hen omringt? Is dit een
realistische film? Waarom? Realistisch
en echt, is dat hetzelfde?

Bij de nabespreking is het belangrijk
dat leerlingen erin slagen het vanzelf-
sprekende van de verhouding tussen
film en realiteit in vraag te stellen. Vra-
gen zijn hier belangrijker dan antwoor-
den omdat dit de opmerkingsgave van
de jongeren kan aanscherpen. In ver-
band met deze moeilijke problematiek
kan de visie van de regisseur hulp bie-
den. De vraag of dit een autobiogra-
fisch verhaal betreft beantwoordde ze
als volgt :

“Ik zelf heb veel en graag gelogen. Ik
heb mijn jeugd een beetje verzonnen



en, net als Rosie, veel door het leven
gedanst. Fantasie is een middel om
aan het saaie leven te ontsnappen.
Kinderen kunnen, net als Rosie, ook
donkere gedachten hebben. Ze zijn
geen engeltjes die ergens onschuldig
in worden geworpen [...]. Ik heb een
aantal gebeurtenissen geént op mijn
eigen, persoonlijke voedingsbodem.
Ik ben een kind van gescheiden
ouders. In dat geval is de liefde van je
vader of van je moeder minder evident.
Het houvast valt weg. Je bent een stuk
aan je lot overgelaten, alles kan direct
en van de ene dag op de andere
schots en scheef komen te staan.
Waar blijf je dan? Je wordt kwetsbaar-
der groot.”

Door deze visie aan de leerlingen mee
te delen beseffen ze dat datgene wat
Rosie is overkomen deels in werkelijk-
heid zou kunnen gebeurd zijn. Maar
tegelijkertijd moeten ze beseffen dat
het verhaal uiteindelijk toch fictie blijft.
De vaststelling van deze ambiguiteit is
een mooie starter voor een gesprek
over het waarheidsgehalte van de film.
Kunnen wij dat verschil steeds zien ?
Soms lijken fictieve beelden reéler dan
de realiteit zelf. Gelooft de kijker zijn
eigen ogen?

Sommige leerlingen geloven in ieder
geval niet dat het verhaal van Rosie
dicht bij de werkelijkheid staat. Andere
leerlingen erkennen wel het bestaan
van dergelijke situaties. Ze menen dat
de realiteit van de film een spiegel is
van de werkelijkheid, maar zeggen er
onmiddellijk bij dat die werkelijkheid
voor hen veraf is. Een leerlinge uit
Nederland stelt dat de cineast de film
heeft gedraaid:

“... om te laten zien dat zulke taferelen
bestaan en zelfs voorkomen in Belgié.
Noch ik, noch iemand uit mijn omge-
ving hebben ooit zoiets meegemaakt.”
Voor andere leerlingen staan de beleve-

nissen van Rosie veel dichter bij de
waarheid:

“Vanaf de eerste scéne van de film her-
kende ik een deel van mezelf, Ze wordt
ondervraagd en in een instelling gesto-
ken. Ook verder in de film herken ik
veel. Ze krijgt bijna geen liefde thuis
en niemand wil naar haar luisteren. Tk
vond het een erg realistische film.”

Het realiteitsgehalte van een film kan
door ieder individu dus verschillend
worden geinterpreteerd, athankelijk
van de eigen voorgeschiedenis of leef-
wereld.

Los daarvan lieten de meeste leerlin-
gen zich toch vrij makkelijk meeslepen
door Rosie. Tegelijkertijd erkenden zij
dat de meeste films die ze bekijken
hen boeien of ontroeren. Het is niet
onbelangrijk hen erop te wijzen waar-
om dit meestal zo is. De toeschouwer
neemt immers steeds de plaats in, die
op het ogenblik van de opname door de
camera werd ingenomen. Het is dus
net alsof men zelf aanwezig is bij het-
geen gefilmd werd. Dat maakt de wer-
kelijkheidsindruk van filmbeelden
groot en geloofwaardig. Als dat niet zo
was, zou niemand zich emotioneel met
een film verbonden voelen.

Film en realiteit : drie visies
Tenslotte lijkt het ons interessant drie
belangrijke opvattingen over de ver-
houding tussen film en realiteit kort
aan te halen en indien mogelijk toe te
passen op Rosie.

1 Een filmcamera registreert de reali-
teit. Een film is dus een garantie,
een bewijsstuk dat iets waar is.

Deze visie is ontstaan op het ogenblik
dat de film ontdekt werd. De eerste toe-
schouwers van de gebroeders Lumiére
waren opgetogen dat zij realistische

details konden zien, als bijvoorbeeld
het bewegen van bladeren in de
bomen. Maar dit probleem is - zoals
elke fictiefilm bewijst - natuurlijk inge-
wikkelder dan dat. Het filmbeeld is
immers makkelijk manipuleerbaar.
Film is dan ook een dankbaar medium
om de verbeelding de vrije loop te
laten. Denken we maar aan de eerste
sciencefiction-films van de Franse
regisseur George Mélies.

Film heeft ten opzichte van de realiteit
dus een dubbel gezicht, iets wat goed
tot uiting komt in Rosie : het is tegelij-
kertijd een document over een bepaald
sociaal gegeven en een fictief melodra-
ma. Leerlingen moeten er zich van
bewust zijn dat film de realiteit
gebruikt, maar die nooit zomaar toont.
Door de filter van het medium ontstaat
een vervorming, een inkleuring van de
werkelijkheid. Zodra opnames gemon-
teerd worden, van muziek voorzien, als
men acteert of een verhaal vertelt, dan
wordt de objectieve werkelijkheid
onder meer beinvloed door de subjecti-
viteit van de makers, en het genre
waartoe de film hoort.

2 Een tweede opvatting kan men
beschouwen als een aanvulling van
de eerste : film kan een spiegel zijn
van de realiteit, maar beinvloedt
ook die realiteit. Een film kan dan
wel geprezen worden omwille van
zijn realiteitsgehalte, toch blijkt
daaruit hoe het publiek vaak niet
merkt hoezeer filmmakers de wer-
kelijkheid kunnen manipuleren.

Die verwarring tussen realiteit en fictie
maakt film tot een dankbaar propagan-
damiddel om een bepaalde visie op de
realiteit op te dringen. Op die manier
wordt film niet zomaar een voorstel-
ling van de werkelijkheid, maar veran-
dert op zijn beurt de werkelijkheid.
Deze propagandawaarde van de film
werd vooral tijdens de Tweede Wereld-
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