





I Tweede interview

Op een ander tijdstip stelde ik een aan-
tal vragen over het cultuuronderwijs
aan enkele van mijn naaste familiele-
den: mijn broer Joris, mijn oudste zus
Sofie en mijn moeder Hildegarde. Tk
geef eerst een schets van het gezin.
Sociaal gezien hebben we te maken
met een gezin uit de middenklasse:
vader heeft een klein bedrijfje, moeder
was lange tijd secretaresse bij een mul-
tinational. Door de samenstelling van
het gezin krijgen we in dit interview
drie generaties in beeld: Hildegarde is
vooraan in de vijftig, Joris is - evenals
ondergetekende trouwens - een twinti-
ger en Sofle behoort met haar zestien
lentes tot de huidige tienergeneratie
die momenteel in de schoolbanken zit.
We krijgen ook verschillende vormen
van secundair onderwijs te zien: Hilde-
garde volgde technisch onderwijs (han-
delsafdeling); de anderen volg{djen
algemeen-vormende richtingen (klas-
sieke humaniora).

De vragen die werden gesteld, spitsten
zich in dit interview ook toe op de bij-
drage van het onderwijs enerzijds en
die van het sociale milieu anderzijds
aan de latere kunst- en cultuurpartici-
patie. In tegenstelling tot het boven-
staande gesprek geef ik deze ‘familie-
reiinie’ niet woord voor woord weer. Ik
vat hieronder liever enkele algemene
bedenkingen en uitspraken samen.

Literatuur-, kunst- en cultuuronderwijs
Wat onmiddellijk opvalt uit het
gesprek is het volgende: de oudere
generatie staat veel positiever tegen-
over het genoten kunst- en cultuuron-
derwijs dan de jongere generatie(s).
Hildegarde is zeer te spreken over het
literatuur-, kunst- en cultuuronderwijs
dat ze indertijd op school kreeg. Ze
vindt dat ze heel wat kennis meekreeg
waar ze later nog wat aan had.

Oock over de manier waarop er les werd
gegeven, spreekt ze in lovende termen
en blijkbaar had de school toen nogal
wat aandacht voor de relatie tussen
hoge en lage cultuur. “Als wij Moliere
lazen, dan gingen we tegelijkertijd ook
naar een toneelopvoering kijken. Of er
kwam een kleinkunstenaar op school
spreken over muziek. Die liet ons ver-
schillen aanvoelen tussen meer com-
plexe muziek en populaire muziek die
toen ‘in’ was, zoals bijvoorbeeld die
van Cliff Richard. Zo kon je vergelijken
en kreeg je eigenlijk twee werelden
aangeboden. Door die aanpak werd de
aangeboden leerstof aantrekkelijk.”

Die positieve houding tegenover het
genoten kunst- en cultuuronderwijs
vinden we niet terug bij de jongere
generatie. “Dat soort onderwijs kregen
wij te weinig,” stelt Joris> “De kunst die
wij op school meekregen, versterkte
vaak een desinteresse omdat ze niet
aansloot bij de belevingswereld van
jongeren.”

“Daarmee wil ik niet alleen zeggen dat
je op school de zogenaamd hoge cul-
tuur kreeg die dan te ver afstond van
de meeste jongeren. Zelfs diegenen die
wel al wat vertrouwd waren met die
hoge cultuur, werden soms te weinig
gemotiveerd door de aanpak. Ik bedoel
hiermee dat als je kunstonderwijs
geeft, je beter als leerkracht eerst iets
over de pop-art zou kunnen zeggen om
dan langzaam naar de oudere kunst
over te stappen. Die hedendaagse
kunst sluit vaak qua taal meer aan bij
datgene wat onder jongeren leeft. Bij
ons gebeurde daarentegen het omge-
keerde: leerkrachten begonnen met de
oudste kunst om dan te stoppen bij de
impressionisten. Over de twintigste
eeuw werd meestal gezwegen.”

Sofie doet een gelijksoortig verhaal.
Sofie schrijft zelf poézie, haar gedich-
ten werden herhaaldelijk bekroond en

ze neemt regelmatig deel aan poézie-
voordrachten. We vroegen haar wat ze
van het poézieonderwijs bij haar op
school vindt. “Het stoort mij vooral dat
heel wat leerkrachten hier op school
zich beperken tot de ‘grote’ namen en
de verplichte klassiekers uit de wereld-
literatuur. Je krijgt niet het gevoel dat
zij kritisch naar die dingen kijken. Ze
geven die gedichten blijkbaar alleen
maar omdat het nu eenmaal zo hoort
en omdat ze als klassieker zogezegd
wel goed moeten zijn. Van nieuwe,
hedendaagse dichters als Peter Ver-
helst of Bernard Dewulf hebben ze
blijkbaar nog nooit gehoord. Door die
beperkende en weinig boeiende aanpak
is er, volgens mij, weinig luisterbereid-
heid voor poézie in de klas. Zelfs bij
mezelf merk ik dat, alhoewel ik noch-
tans vaak meer dan anderen bereid ben
om een inspanning te doen.”

Dat het nochtans anders kan, bewijst
Sofie door het verhaal te vertellen van
een leerkracht die de gebaande paden
durft verlaten. De man richt zich niet
alleen op klassiekers maar ook en voor-
al op kwalitatief hoogstaande jongeren-
poézie. Hij tracht aanknopingspunten
te vinden in de leefwereld van de leer-
lingen om via discussies de poézie uit
haar vacutim te halen. Bovendien laat
hij de jongeren zelf poézie schrijven.
Op die manier slaagt hij er blijkbaar in
om de complexiteit van poétische taal
voor jongeren aanvaardbaar te maken.
“Je merkte dat een groot deel van onze
klas bij die leerkracht plots echt geinte-
resseerd was in poézie. Persoonlijk vind
ik het heel interessant als er verbanden
worden gelegd tussen oudere gedichten
en meer actuele dingen, zoals die jon-
gerenpogzie. Toen we later een andere
leerkracht kregen die opnieuw op de
klassieke manier lesgaf door alleen
maar ‘grote’ namen te lezen en feiten te
geven, verdween die belangstelling van
de Kklas voor poézie heel snel.”
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Uit dit deel van het gesprek hou ik zeker
ook de indruk over dat de kwaliteit van
het kunst- en cultuuronderwijs in een
aantal gevallen wellicht meer een zaak is
van individuele lesgevers (en scholen)
dan van een onderscheid tussen tech-
nisch en algemeen-vormend onderwijs.
Zonder uiteraard de verschillen die er
wel degelijk zijn tussen beide onderwijs-
vormen te willen minimaliseren.

Kunst- en cultuurparticipatie

Tk verlaat nu even het concrete kunst-
en cultuuronderwijs en geef verder
weer hoe de ondervraagden staan
tegenover de invloed van het sociale
milieu op de latere kunst- en cultuur-
participatie. Ik peil eerst naar reacties
op een controversiéle stelling, name-
lijk: Voor kunst en cultuur moet je gestu-
deerd hebben. Hier stel ik vast dat het
opnieuw de oudere generatie in het
gezin is, die het meest lovend spreekt
over het onderwijs.

Hildegarde vindt dat het onderwijs je -
via het kunst- en cultuuronderwijs -
een context verschaft om later met
kunst om te gaan. Dankzij het onder-
wijs, vindt ze, werd haar interesse
gewekt en kon ze als volwassene som-
mige kunstvormen belangrijk vinden
en er open voor staan.

Vervolgens moet zij haar oordeel nuan-
ceren als ik haar confronteer met het
feit dat zij desondanks in mindere
mate met de ‘hoge’ cultuur begaan is.
Mahler vind ik niet in haar platencol-
lectie terug en Proust ligt niet op het
nachtkastje. “Mja, die dingen beluiste-
ren of lezen vergt van mij heel wat
meer concentratie dan een boek ter
hand nemen van een meer populaire
schrijver of een tijdschrift lezen,” zegt
ze. “Ook tijdgebrek speelt hier een rol.
Dagelijks De Standaard lezen berooft
mij al van een groot stuk van mijn
schaarse vrije tijd. Maar misschien heb
je gelijk. Waarschijnlijk was het onder-
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wijs uiteindelijk toch wat te beperkt
om de smaak voor de ‘grote’ literatuur
of belangrijke componisten voldoende
te ontwikkelen. Zeker als je zoals ik
thuis misschien te weinig gestimuleerd
werd om met die dingen om te gaan.”

Meteen zitten we hier bij de rol van het
sociale (ouderlijke) milieu. Joris en ook
ondergetekende zijn het erover eens
dat onze huidige intense omgang met
kunst en cultuur zeker de sporen
draagt van een passie van moederszij-
de voor oude kunstvoorwerpen. Als
kind werden we meegetroond naar
allerlei tentoonstellingen, veilingen en
antiekbeurzen. Het zorgde ervoor dat
we - ondanks vele tegenstribbelingen
indertijd - een blijvend gevoel en een
fascinatie voor dingen kregen die het
patina van de tijd vertonen. Hoewel
niet gelijk te stellen met de omgang
met kunst en cultuur als zodanig, werd
op die manier wellicht toch een bepaal-
de welwillendheid gecregerd.

Zelf zou ik het sociale milieu zeker
durven uitbreiden tot de vrienden- en
kennissenkring die naast het ouderlij-
ke milieu vaak een sterke invloed uit-
oefent op jongeren. Als ik zo rond mijn
vijftiende betoverd werd door de Wes-
terse klassieke muziek, dan heb ik dat
vrijwel uitsluitend te danken aan een
jeugdvriend, die uit een bijzonder
muziekminnend milieu kwam. Het
leverde mij ook een blijvend gemak op
in de omgang met de concertcultuur.
Uit het gesprek blijkt verder dat Sofie
degene is die duidelijk het belang van
het gezin laat doorwegen. Zij beklem-
toont enerzijds de welwillende hou-
ding van ouders die steeds bereid
waren om de omstandigheden te creé-
ren waarin een omgang met kunst en
cultuur mogelijk werd: balletlessen,
pianolessen, bibliotheekbezoek...
Anderzijds ziet zij de invloed die zij
onderging en nog steeds ondergaat van

twee oudere broers als dé doorslagge-
vende factor in haar omgang met kunst
en cultuur: “Als jongere word je sterk
aangetrokken door oudere boers of
zussen. Bij het uitoefenen van een
zekere invloed zijn zij belangrijker dan
ouders tegen wie je je ook altijd wat wil
afzetten. Ik heb thuis veel meer van
jullie opgepikt qua kunst en cultuur
dan op school. Tk kan mij thuis ook
meer bezighouden met de kunst die
mij vooral interesseert. Waarschijnlijk
is wat ik op school zou willen onmoge-
lijk omdat ze daar een doorsnee pro-
gramma aan alle leerlingen moeten
aanbieden. Mijn klasgenoten helpen
mij op het gebied van kunst niet echt
verder. Ik krijg weinig respons, vind
ik.”

Als ik haar vraag of ze vind dat ze het
onderwijs ondanks alles toch nodig
heeft, luidt het antwoord: “Af en toe
vang ik wel interessante dingen op en
bijvoorbeeld het leren van talen vind ik
wel boeiend. Maar eigenlijk zou ik zon-
der onderwijs veel van die dingen die
we krijgen uiteindelijk zelf ook wel
proberen te weten te komen, denk ik.”

Tenslotte: na al het voorgaande wil Joris
het belang van het sociale milieu waarin
je opgroeit toch wat nuanceren: “Sofie
heeft zeker gelijk als ze die dingen zegt,
maar zelf ken ik een aantal mensen die
uit een zeer cultuurarm milieu komen,
geen algemeen-vormend onderwijs
genoten en later toch hoger kunstonder-
wijs gingen volgen en een intense
omgang met kunst en cultuur verwier-
ven. Daarom denk ik dat er ook een echt
persoonlijk aspect moet vastzitten aan
interesse voor kunst en cultuur.”

Iil Confrontatie met theorievorming -
Pierre Bourdieu

In wat volgt wil ik proberen de vaststel-
lingen en meningen uit beide inter-









