














bepaalde klasse waartoe het kust-
publiek behoort. Wanneer gewezen
wordt op de Franstalige opschriften

- Heyst sur Mer, Ostende plage, ‘les
sauveteurs’ - komt die klasse nog beter
in beeld. Of nog, de strandcabines die
tot in het water worden gereden, leren
ons iets over de puriteinse zeden van
onze grootouders alsook over de sterk
hiérarchische gelaagdheid van de
toenmalige samenleving (‘cabines de
luxe’).

Deze gedateerde foto’s en postkaarten
kunnen ook de aanleiding vormen tot
een gesprek waarin gepeild wordt in
hoeverre ouders en grootouders met de
kust vertrouwd waren. Via die ingang
kan een historisch perspectief op de
beginfase van het ‘massatoerisme’ als
een uitloper van de industriéle revolu-
tie aan bod komen. Dit kan onder
andere geillustreerd worden met recla-
mefolders uit die tijd (bijvoorbeeld
voor het spoor of voor de in Viaande-
ren bijzonder populaire kusttram die
de totale kustlijn ontsluit). Op die
manier komt de vroeger aangehaalde
theorie over denotatie en connotatie
aan bod en krijgen de leerlingen een
inleiding in een sociaal-economisch
discours rond de kust.

Als in deze lessen de historische post-
kaarten nog eens worden geconfron-
teerd met recente foto’s van de Vlaam-
se en Nederlandse kust maakt men
nog een ander theoretisch uitgangs-
punt van de semiotiek expliciet: tekens
krijgen pas betekenis wanneer ze in
relatie gebracht worden met andere
tekens.

Vergelijk de Viaamse en Nederlandse
kust? Zoals de Nederlandse kust heeft ook
de Viaamse er ooit uitgezien. Wat verkies
je?

Deze vergelijking is bijzonder zinvol,
gezien het grote verschil tussen de
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opvatting over invulling van openbare
ruimte tussen beide landen. In Neder-
land kent men een relatief ongerepte
kuststrook met hier en daar sober inge-
plante ‘drankgelegenheden’, terwijl
men in Vlaanderen de zowat zestig
kilometer lange kuststrook gewoon
heeft volgebouwd met appartements-
gebouwen van acht verdiepingen hoog,
die samen een ware muur vormen.
Hier dient gediscussieerd met argu-
menten die tellen in milieudebatten.
Die invalshoek doet het goed bij de
leerlingen: velen zijn immers geinte-
resseerd in de milieuproblematiek.
Merkwaardig genoeg denken ze echter
nooit aan vervuiling als het gaat over
wanordelijke hoogbouw. Achteraf zeg-
gen ze het interessant te vinden om te
zien dat er veel meer zit achter iets wat
zij als louter ontspanning ervaren.

Het is duidelijk dat hier nog meer
mogelijkheden bestaan; uiteindelijk
bepalen de artefacten die men selec-
teert welke thema'’s zoal aan bod kun-
nen komen.

3 In dit deel worden de leerlingen
geintroduceerd in een artistiek dis-
cours rond de kust. Voor heel wat
schilders was de Vlaamse kust één
van hun grote thema’s (Ensor,
Spilliaert). Wij selecteerden een
aantal werken die het ‘kustgevoel’
vanuit een verschillende visie
benaderen: een vrij realistische
{Félicien Rops: Het strand in Heist,
1886), een symbolistische {Spil-
liaert: Vrouw op de zeedijk, 1907)
en een satirisch/surrealistische
(Ensor: De baden van Oostende,
1899).

Leerlingen dienen ingeleid in vak-
kennis: vanuit de techniek van de
schilder - het hoe - wordt de leer-
lingen gevraagd het wat en het
waarom te beschrijven en te
bespreken.

Wat werd er geschilderd en hoe? Welk
beeld krijgen we van de kust?

Met een vergelijking van deze schilde-
rijen (uiteraard kunnen ook andere
voorbeelden gebruikt worden) pogen
we te illustreren hoe discours-theo-
rieén vertaald kunnen worden naar de
klaspraktijk.

Spilliaert bant zowat alle anekdotische
gegevens uit zijn werk. Het resultaat is
een uitgepuurde schildering waarin de
zee tot een symbool van eenzaamheid
en droefheid verwordt. Ensor daarente-
gen overlaadt zijn doek met anekdo-
tische ‘kustparafernalia’, wat zijn werk
een cynische, satirische inhoud ver-
leent. Félicien Rops’ doek blijft op de
vlakte. Vanuit artistiek perspectief dus
het minst originele. Het gaat in zijn
interpretatie van de werkelijkheid het
minst ver. Een interessante vaststelling
hier is dat een grote meerderheid van
de leerlingen dit nu juist het mooiste
schilderij vinden. Zij houden van realis-
me en noemen het rustgevend. Ensor
zorgt vooral voor opschudding vanwege
de expliciete seksualiteit. Bovendien
hebben nogal wat leerlingen het moei-
lijk om de opzet van Ensor te duiden.
Spilliaert intrigeert hen dan weer, voor-
al omwille van het ingenieuze gebruik
van rechte lijnen. Toch kunnen ze zich
moeilijk inbeelden dat de kust ook voor
negatieve gevoelens kan staan. Pas een
suggestie over koude winters, over
storm en schipbreuk kan hen overtui-
gen. Eén leerling merkt daarbij op dat
het afhangt van de plaats waar je je
bevindt. Een storm is beangstigend op
zee, spannend op de dijk en mooi voor
het raam van je (Vlaamse) appartement.

Door juist schildertechnieken te ver-
binden met het ‘discours’ van een
schilderij kan men het punt overstijgen
waar veel ‘traditioneel’ kunstonderwijs
blijft steken: een soort van ‘kenmer-
ken-om-de-kenmerken-lijstje’.






dit laatste in vervolgonderzoek aan de
orde te stellen.

Besluit

In dit artikel bepleiten we een ver-
schuiving binnen het literatuuronder-
wijs in die zin dat geschreven teksten
niet langer als ‘sacrosanct’ en alleen
bepalend voor een cultuur zouden wor-
den beschouwd. Uiteraard blijft de lite-
ratuur gn sich al haar interessante ken-
merken behouden binnen de
esthetische smaakontwikkeling van de
leerling en het opvoedingsproject van
het onderwijs, alleen plaatsen we haar
binnen een netwerk van andere tekstu-
ele vormen. Literatuur is met andere
woorden slechts één vorm van culture-
le representatie tussen vele andere.

Het exploreren en begrijpen van pluri-
forme tekstgenres kan leerlingen tot
betrokkenheid motiveren. Hierbij
speelt het feit dat door het integreren
van zowel elitaire (‘hoge’) als populaire
(lage’) cultuur, tekstuele en audiovisu-
ele cultuur aangesloten wordt bij
inhouden, contexten en debatten die
een rol spelen in het leven van de leer-
lingen en in de openbaarheid. Dergelij-
ke klasdiscussies vormen een vooraf-
spiegeling van het openbare debat en
zijn een training in culturele compe-
tentie.

Ten slotte onderstreept ‘multiliteracies’
het samenvloeien van verschillende
vormen van kennis. Dit kan leerkrach-
ten stimuleren niet alleen hun literaire
kennis, maar ook hun culturele en

socio-historisch-economische inzichten

in hun onderwijs te integreren.

Met dank aan Dietlinde Willockx die
een aantal lessen gafin het H. Maagd-
college te Dendermonde en ons uitvoe-
rig informeerde over haar

ervaringen. &
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