


gespeeld, bijvoorbeeld bij een aan Stijn
Streuvels verwante auteur als C. M.
van den Heever. De ‘plaas’, de boerde-
rij, is niet een nuchter woonhuis + stal
of schuur etc. op een stuk grond dat
door een boer wordt bewerkt. De Zuid-
afrikaanse ‘plaas’ is ruimer van opzet
en is bovenal de zichtbare verbinding
met de goddelijke ordening die in de
eeuwige wisseling der seizoenen tot
uitdrukking komt. God spreekt met jou
door middel van het wel en wee van
jouw ‘plaas’. Het is ook de ruimte waar
een sociale ordening heerst, tussen
baas en knecht, tussen man en vrouw
en tussen ouders en kind. De plaas is
de ruimte waar de cultuuropdracht aan
de mens wordt verwezenlijkt temidden
van een weerbarstige of vijandelijke
natuur. De plaas is ook het tastbare
teken van de continuiteit van je aanwe-
zigheid op een bepaalde plek. De grond
is verbonden met de geschiedenis van
geslacht op geslacht, de voorouders lig-
gen op het eigen kerkhof begraven en
de kinderen moeten aan deze bijna
mythisch beleefde aarde trouw blijven.
Het literaire genre van de ‘plaasroman’
heeft bij het praktisch functioneren
van het veelomvattende waardensys-
teem van de ‘plaas’ een sterk bevesti-
gende rol gespeeld. Een van de gevol-
gen van deze visie op de werkelijkheid
was een scherpe tegenstelling tussen
de belevenis van de stad en de ervaring
van het platteland. Weinig steden zul-
len binnen de literatuur zo lelijk zijn
behandeld als Johannesburg. Je zou
een literatuurgeschiedenis van Zuid-
Afrika kunnen schrijven louter op
grond van teksten die iets met Johan-
nesburg te maken hebben.

Sedert de Sestigers is de ‘plaasroman’
door de politiek meest alerte schrijvers
vooral beoefend als uiterlijke vorm
waarmee een parodistische, satirische
of groteske inhoud werd verbonden.
Etienne Leroux is hierin een meester
geweest. Etienne van Heerden heeft

deze lijn in onze tijd onder meer met
de romans Die Stoetmeester (1993) en
Kikogjoe (1996) voortgezet. (beide
romans in vertaling bij uitgeverij Meu-
lenhoff) Deze werken zijn alleen maar
te begrijpen tegen de achtergrond van
de vanzelfsprekendheden en vaste ele-
menten van de eertijds dominante en
onweersproken ‘plaasroman’. Parodié-
ring van dit zo duidelijk een sociale en
politieke orde legitimerende genre
heeft echter niet tot gevolg gehad dat
het gehele platteland meteen verdacht
werd en dat er over de dagelijkse
arbeid en over het eenvoudige (wat
heet trouwens eenvoudig?) leven van
dorpsgemeenschappen niet meer ge-
schreven kon worden. De breuk tussen
het als verheven gewaardeerde ener-
zijds en het als triviaal beschouwde
anderzijds is in Zuid-Afrika nooit zo
dramatisch geweest als bijvoorbeeld in
Nederland. Vlaanderen lijkt mij nog
een ander verhaal. In Nederland
bestaat zelfs een literaire Marianentrog
tussen Amsterdam en de rest van
Nederland. Hoewel er in de Kaapse
wijk Tuine een opmerkelijke concen-
tratie van Afrikaanstalige schrijvers
kan worden geconstateerd, geldt zo'n
diepe scheidslijn tussen het centrum
en de provincie volstrekt niet voor
Zuid-Afrika. Gelukkig maar. Zuid-Afri-
kaanse schrijvers kennen de theorieén
van het Modernisme, van het Post-
structuralisme en van het Post-
modernisme, maar ze weigeren om
aan een vorm van literatuur een mono-
polie te verlenen waarin het vertellen
suspect is en taal geen enkele potentie
bezit om naar ‘een’ werkelijkheid te
verwijzen. Zuid-Afrikaanse schrijvers
zijn blijven vertellen, ook al hebben ze
sympathie voor de visie op de verhou-
ding van taal en werkelijkheid zoals die
dominant is binnen het Postmoder-
nisme. Etienne van Heerden is als
schrijver ook theoreticus en filosoof.
Maar zijn romans boeien en fascine-

ren, omdat er een grote liefde voor het
bonte en ingewikkelde leven uit
spreekt.

Een aardse letterkunde

Het gevolg van de hierboven geschetste
ontwikkeling is een bepaalde mate van
continuiteit binnen de Afrikaanstalige
letterkunde bij de beschrijving van
mensen en hun bezigheden in een
niet-stedelijke omgeving. Ter illustratie
van deze observatie haal ik een paar
voorbeelden aan. Ik leg er de nadruk
op dat dit een uitermate beperkte
keuze uit een zeer rijk geheel. Zo'n
voorbeeld is de schrijfster E. Kotze met
haar verhalenbundels Halfkrone vir die
nagmaal (1982), Silt van die aarde
(1986) en Halwe hemel (1992). In
Halfkrone vir die nagmaal (‘nagmaal’ =
avondmaal als kerkelijk sacrament)
brengt Kotze haar lezers bij voorkeur
naar de Kaapse westkust, naar het raak-
vlak van oceaan en vasteland tussen
Port Nolloth en Doringbaai. Kotze’s
mensen ploeteren voor hun dagelijkse
brood. Ze leven veelal geisoleerd van
de snel evoluerende cultuur der bedrij-
vige steden. Hun afhankelijkheid van
de omringende natuur en van de ele-
menten is groot. Het leven speelt zich
daarom dicht bij de aarde af. Ook hun
taal is aards en concreet, tegelijkertijd
in de meest overtuigende zin traditio-
neel en rijk. De vertelster laat haar
mensen al sprekend zelf aan de lezer
presenteren. Een personage als de cor-
pulente tante Fien uit het verhaal ‘Win-
ters en tant Fien’ is onvergetelijk door
haar authentieke wijze van spreken.

In de bundel Silt van die aarde staat het
fraaie verhaal ‘’n Kaartjie na Die Kruis’
over de oude oom Magiel Coetsee die
zich van het platteland in de chaotische
bedrijvigheid van het centrum van
Kaapstad waagt. De confrontatie met
een voor hem vreemde, overweldigen-
de wereld verloop uiteindelijk zonder
kleerscheuren, omdat een bankem-
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