De holocaust: een verhaal voor de jeugd

Een brede visie op een enge gebeurtenis

In het kader van mijn opleiding schreef ik een scriptie over
de holocaust in de jeugdliteratuur. Hierin vertrok ik vanuit
de stelling van Katrien Vloeberghs: ‘Over de holocaust en het
nationaal-socialisme werden de jongste dertig jaar heel veel
Jjeugdboeken geschreven. Nochtans valt deze thematiek nau-
welijks te rijmen met de normen en conventies van jeugdlite-

ratuur. Hoe gaan auteurs om met deze paradox?’

In dit artikel wens ik me te beperken tot de inhoudelijke en
thematische beschrijving van vijf romans die ik in mijn
onderzoek heb gebruikt teneinde geinteresseerde leraren te
attenderen op deze boeken met een ‘slecht’ einde. Ze maken
immers een aantal pertinente vragen en oorlogsgruwelen in
de klas bespreekbaar.

An De Ridder

Gezien het ruime aanbod jeugdboeken
over de holocaust, vormen de vijf hier-
onder besproken boeken — Oorlog zon-
der vrienden, Het verborgen dorp, De uit-
verkorene, Sonate in Auschwitz en Ik heb
geen naam — geen representatie van het
beschikbare. De meeste boeken gaan
immers over een joods kind of een jood-
se familie die het slachtoffer zijn van
steeds toenemende antisemitische
maatregelen tot ze uiteindelijk gedepor-
teerd worden of moeten onderduiken.
Het slot is daarbij meestal een happy
end, een kwestie van de jeugdige lezers
toch een beetje te ‘sparen’. Maar het kan
ook anders. Boeken zoals Oorlog zonder
vrienden, Het verborgen dorp en De uit-
verkorene bewijzen dit. Niet zelden kre-
gen de auteurs van deze verhalen kritiek
te verwerken omwille van hun ‘gewaag-
de’ perspectieven. Zij bekijken de oorlog
eens niet vanuit het standpunt van het

slachtoffer of wagen zich zoals Ron Lan-
genus aan een origineel verhaal met ver-
schrikkelijke afloop. Toch is reeds geble-
ken dat ook deze boeken in trek zijn bij
de jeugd — en terecht.

Elk verhaal dat hier wordt besproken,
wordt verteld door een kind. De vijf boe-
ken zijn zo gekozen dat ze'telkens een
verschillend perspectief op de holocaust
bieden. Wanneer men jonge lezers een
perspectiefrijk beeld schetst, wordt het
voor hen misschien duidelijker dat er in
een oorlog veelal geen sprake is van ‘wit-
te’ of ‘zwarte’ personages. Het is een
manier om aan te tonen dat veel men-
sen geen keuze hebben en zich uit
noodzaak voor een bepaalde partij enga-
geren, dat een oorlog zich in een sche-
merzone van de geschiedenis afspeelt.

Foute kant
Oorlog zonder vrienden van Evert Hart-

man biedt een kijk op het verleden van-
uit de ogen van een kind wiens vader bij
de NSB in Nederland zit. Het toont hoe
ook kinderen van de NSB het hard te
verduren kregen. In dit boek is Arnold
Westervoort de spilfiguur. Hij is lid van
de Jeugdstorm. Zijn klasgenoten vinden
hem en zijn familie verraders, ze pesten
en bedreigen hem voortdurend. Om
wraak te nemen geeft Arnold klasgeno-
ten aan. Wanneer hij op een dag verliefd
wordt op Marloes, een meisje uit zijn
klas, begint hij te twijfelen aan het pro-
gramma van het regime. Thuis zwijgt
hij erover in alle talen. Arnold komt
voor een ernstige keuze te staan. Hij
kan de kant van zijn ouders kiezen en
Marloes verraden of hij kan naar zijn
hart luisteren en zijn eigen weg inslaan.
Hiermee kaart Evert Hartman een
belangrijk pedagogisch onderwerp aan.
De psychologische tweestrijd in Arnold
is een gevecht tussen zijn geweten en
zijn ouders. Als kind is het belangrijk
dat je naar je ouders luistert, maar dit
wil niet zeggen dat je daarom zomaar
alles moet aannemen wat je ouders den-
ken en zeggen. Het kind is een mens
met dezelfde waarde als een volwassene
en eenieders mening moet gerespec-
teerd worden. In dit boek maant
Arnolds gedrag de lezer niet aan tot roe-
keloze opstandigheid. Arnold is geen
laffe verklikker. Zijn persoonlijke keuze
is weloverwogen en zijn beslissing is
ook niet zonder enige twijfel gemaakt.
Hij twijfelt voortdurend wat het beste
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zou zijn. Ondanks de kritiek die Evert
Hartman te horen kreeg dat zijn perso-
nages te weinig psychologische diepte-
gang zouden hebben, wordt het perso-
nage Arnold juist gekenmerkt door zijn
grote psychologische ommezwaai. Daar
waar Arnold in het begin van het boek
nog twijfelt aan de politiek die de NSB
voert, lijkt hij aan het einde sterk over-
tuigd te zijn dat de NSB niet zijn voor-
keur wegdraagt. Juist door deze twijfels
en zijn gebrek aan kordaatheid wanneer
dat van hem geéist wordt, kunnen we
Arnold zeker niet als een held beschou-
wen.

Kinderen die dit boek lezen, worden op
een subtiele manier bewust gemaakt
van het feit dat kinderen die lid waren
van de Jeugdstorm moedwillig dom
gehouden werden over wat er in de con-
centratiekampen gebeurde, indien ze al
van het bestaan ervan afwisten. Arnold
komt op een bepaald moment in contact
met het tijdschrift Vrij Nederland, een
van de tijdschriften die in de oorlog ille-
gaal verspreid werden. Hij komt daar-
door te weten dat er kampen zijn en wat
er zich daar afspeelt. Wanneer hij zijn
vader erover aanspreekt, ontkent deze
alle feiten. Hiermee leidt Hartman ons
dan weer naar een andere interessante
invalshoek, namelijk dat van de negatio-
nisten. Verder bevat het boek naast een
woordenlijst ook een aantal foto’s en
ander authentiek materiaal.

Oorlog zonder vrienden werd in 1980
bekroond door talloze kinderjury’s en
kreeg de Europese jeugdboekenprijs
voor actuele literatuur. Het thema van
het boek wordt in het juryrapport als
volgt omschreven: ‘Moeten zij die in
hun jeugd sympathiseerden met het
nazisme hun hele leven schuldig geacht
worden?’

Hartman schreef bij voorkeur over
onderwerpen die zijn publiek tot naden-
ken aanzetten. Het moeilijk bespreekba-
re thema, namelijk de houding van en
tegenover kinderen van de NSB, schrik-
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te Hartman niet af om er een jeugdboek
over te schrijven. Hij heeft duidelijk
goed nagedacht over hoe hij te werk zou
gaan om zo min mogelijk argwaan op te
wekken tegenover het NSB-milieu. Hij
speelt het spel tactisch, subtiel en weet
de lezer te verleiden om zich in te leven
in het verhaal. Let wel: de lezer krijgt
niet echt medelijden met de NSB’er,
Arnold, maar de menselijke kant van de
zaak wordt getoond, de vijand wordt als
mens benaderd. Evert Hartman toont
niet alleen hoe een kind van de NSB
door het leven ging en met welke moei-
lijkheden het geconfronteerd kon wor-
den, hij beschrijft ook waarom het voor
sommige mensen zo aantrekkelijk was
om bij de NSB te gaan en te blijven.
Enkele critici hebben Hartman verwe-
ten dat hij pro-nationalistische sympa-
thieén gekoesterd zou hebben en dat hij
die aan jongeren zou hebben willen
doorgeven. Het is echter nogal klein-
geestig te denken dat jongeren door het
lezen van dit boek er plots extreem-
nationalistische ideeén zouden op
nahouden. Is het niet eerder uit onwe-
tendheid dat sommigen zich in die rich-
ting gaan engageren? Men krijgt pas
een brede visie op de maatschappij als
men van vele perspectieven heeft. Hart-
man dacht er net zo over en hij ant-
woordde als volgt op de vraag hoe je kin-
deren politick moet opvoeden: ‘Dan
moet je met alle mogelijke argumenten
komen aandragen, 6f dat zo is, of er ook
goede kanten aanzitten en wat de fouten
ervan zijn en wat de fouten van ons sys-
teem zijn. Dat vind ik opvoeden. (...)
Maar waardevrij is onmogelijk.’

Oorlog zonder vrienden is tevens een
waarschuwing tegen machtsmisbruik.
Het is iets waarvoor we niet genoeg op
onze hoede kunnen zijn. Hartman is er
dan ook heilig van overtuigd dat de
geschiedenis zich kan herhalen. Het is
duidelijk dat Hartman zijn uiterste best
deed om het moeilijke thema van de

holocaust op een kindvriendelijke, maar
realistische manier weet over te bren-
gen.

Feeérieke horror

In Het verborgen dorp combineert Ron
Langenus de sfeer van een sprookje met
de gruwel van de holocaust. Twee op het
eerste gezicht onverenigbare genres blij-
ken toch een geslaagde combinatie te
kunnen vormen. Hoofdpersoon Bram
en zijn ouders zijn joods. Bram en zijn
vader kunnen ontsnappen wanneer de
Duitsers een razzia houden. Ze zullen
moeten onderduiken. Het wordt de
lezers eens te meer duidelijk hoe schrij-
nend de omstandigheden waren voor de
mensen die moesten onderduiken. Het
verrassingseffect van het boek zit in de
manier waarop Langenus het thema
aangepakt heeft. Het is op zijn minst
origineel, zoniet briljant te noemen. De
taal van Langenus is zeer poétisch. De
manier waarop de natuur waargenomen
en weergegeven wordt, doet soms zelfs
romantisch aan. De gevleugelde woor-
den zijn als een spiegel van de fantasie
waarmee een kind naar de werkelijkheid
kijkt. Maar meer dan eens wordt het
sprookje onderbroken door sobere en
zeer treffende intermezzo’s. Deze harde
en naar de keel grijpende uitspraken
wijzen ons op de benarde omstandighe-
den die het leven in de oorlog zo goed
als onmogelijk maakten.

Niet zelden treedt een feeérieke passage
naar de voorgrond wanneer Brams moe-
der, Sarah, ter sprake komt. Ze is voor
Bram een soort prinses die hem de oor-
log eventjes kan doen vergeten. Ze
wordt dan ook vergeleken met Schehe-
razade, de vertelster van De vertellingen
van duizend-en-één nacht. In combinatie
met deze betoverende wereld staat de
harde realiteit die zeker niet verdoezeld
of tot een minimum herleid wordt.
Bram is een nuchtere kerel van negen
jaar die zich zeer goed bewust is van de
oorlog. Hij beseft dat een kleine slordig-






ging uit van het geloof dat enkel de
sterksten geschikt zijn om te overleven.
De eugenetica, die in de jaren 1920 in
Amerika succes boekte, had als basis-
idee die evolutieleer. Men wilde de men-
selijke soort verbeteren door de zwakste
schakels weg te halen. De Amerikaanse
ideeén raakten ook in Duitsland bekend.
Na de Tweede Wereldoorlog probeerden
de leiders van de American Eugenic
Society evenwel hun voormalige relatie
met nazi-Duitsland te ontkennen. De
gruwelen stapelen zich in het verdere
verloop van het boek op. Het wordt de
lezers al snel duidelijk dat er geen fijne
momenten te verwachten zijn in dit
kamp. Keihard zijn, is de boodschap.
Maar natuurlijk is het boek geen loutere
opsomming van feiten. De gebeurtenis-
sen worden voor de jonge lezers inge-
bed in een iets bredere verhaallijn. Dit
kenmerkt verschillende jeugdboeken
over de holocaust: het blijft een verhaal.
Sonate in Auschwitz eindigt met een
relatief happy end, maar het blijft realis-
tisch. Serges moeder is dood, maar Ser-
ge en zijn vader vormen een hecht team
en overleven.

Doorvoerkamp

Ik heb geen naam van Dagmar Hilarova
en Miep Diekmann toont net als Sonate
in Auschwitz hoe het leven in een con-
centratiekamp eruitzag. Het kamp
betreft hier Theresiénstadt, een door-
voerkamp op zo’n zestig kilometer ten
noorden van Praag. Dagmar Hilarov is
een overlevende, ze behoorde tot de kin-
derdichters van het kamp. De belang-
rijkste vraag die in dit boek behandeld
wordt, is hoe iemand zulke gruwelijke
belevenissen kon overleven. Je mocht de
moed niet laten zakken en je moest
steeds weer blijven geloven dat het goe-
de zou overwinnen. Dit was ongetwij-
feld een heel moeilijke opdracht, maar
het hoofdpersonage toont de lezer dat
de mogelijkheid wel degelijk bestond.
Liefde, kunst en humor waren de drie

TSJIP/LETTEREN 14.1

basisingrediénten om het kamp te over-
leven.

Het hoofdpersonage is gemodelleerd
naar Dagmar Hilarova; voor haar hoeft
een boek over de holocaust niet per se
een triestig relaas te zijn. Ze wil voorna-
melijk de kracht en de moed tonen van
diegenen die in het kamp gezeten heb-
ben. Het boek is een aanklacht tegen het
onmenselijke regime. Om dit aan te
tonen worden ook hier de lezers niet
gespaard van een aantal weerzinwek-
kende taferelen.

Ten slotte

Vele critici vinden nog steeds dat een
gruwelijk einde zoals in Het verborgen
dorp niet kan in een jeugdboek. Noch-
tans bleek uit een enquéte, gedaan in
2002 in Oost-Vlaanderen, dat zowel in
het algemeen (vwo) als in het technisch
secundair onderwijs (havo) 80% van de
leerlingen verklaart niet gespaard te wil-
len worden van gruwelijke details: ‘Mis-
schien sparen bepaalde boeken de kin-
deren van vandaag, misschien sparen ze
de volwassenen. Misschien wordt de
schaduw van het verleden soms al te
gemakkelijk weggeveegd, of lichter inge-
kleurd. Misschien zorgden de auteurs
voor iets meer licht dan er in de nacht
en nevel van toen was. Maar Maria,
Esther, Nelli en Ludwig staan voor meer
dan een miljoen kinderen die verdwe-
nen in de inktzwarte bladzijden van
deze episode in de geschiedenis.’

De hierboven besproken boeken laten in
ieder geval toe deze gruwelijke episode
in onze geschiedenis niet te laten verge-
ten.

An De Ridder studeerde in 2002 af in
taal- en letterkunde aan de Universiteit
Gent, groep Germaanse talen, met de
scriptie De holocaust in de jeugdlitera-
tuur. &
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