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Kunst als
gebruiksvoorwerp

Een pedagogisch perspectief

Pie ter Mo ls is museumdirecteur van muse um 't
Oud e Slot in Ve ldhove n e n op ve rschille nde
plaatse n werkzaam binnen kuns t - en cultuuredu ca -
tie . B o ve ndi e n is h ij een van de initiatiefn em ers
van h et project Ide ntit e itsfabri ek Zuidoos t .
Zijn bijdrage ko m t dus van buiten h et onderwijs :
hij l aat zi en hoe in stanties (mu sea) uit de kuns t -
we reld de l eerlingen in h e t ond e rwijs prob e ren te
be reike n . Zijn inz ichte n en erva ringe n kunnen
echt e r oo k in sp irerend we rken voor lee rkracht e n en
docen ten .
Na een inle iding, wa arin Mo ls z ijn vis ie n eerzet
ree t behulp van gro te denk ers en ku nste na ars, geeft
hij voo rb eelde n van hoe zulke m oo i e ideeën prak-
tisch vo rm gege ve n kunnen worden . He t is goed om
te zi en hoe h e t kan h e lpen o rn je handelen te laten
le id e n doo r een concreet, ofjuist ab s tra ct , geformu -
leerde visi e . Van id ee naar uitvoering .

` Wa t is er toch zo k we lle nd m oo i aan da t z ingen
en ve rte ll en in de s tra te n, in de kro egen . . . Het
wo rdt h oog tijd dat ik wegg a , vade r Zeu s, ik ha d
al op de Olynipo s m oet e n z ijn , de s trijd is
gewo nn en, h e t koningsschap op Ithaka is ve ilig-
ges te ld, ik heb hier n ie ts m e er te zoeken . Maar ik
blijf staan kijken e n luist e ren . Ach vader van de
m e n sen en de goden, wij zijn almachtig e n ee uwig,
maar we k en ne n geen l e v en en geen doo d en we
h ebb en geen ve rha a l . Wij kunn en all es, wij z ijn
ee u wig en gelukzalig, we h eersen o v er de hem e l en
de aarde, wij ve rzette n be rg en , lat en zeeën droog -
va lle n , land verzinken, vuur en roo k op spuite n uit
vulkanen ; we beheersen alles wat leeft, we k e nnen
de hoogte van e lk e t op, d e diepte van e lk e zee en
van e lke gedachte en inh o ud . Wij h e bb en h et
ve rm oge n s te rvelingen vrij t e maken van verd riet en
ran cune, we ku nnen zorgen dat alle haat u it het
geheugen weg ebt zoals hier op Ithaka, we geven

vrede of we ontk e tenen oorlog , maar we kunnen
o nszelf niet ve rweren als we in d e ban raken van
hun ons terfelijke verhalen .
He t wordt hoogtijd dat ik hier wegga , Zeus, voor

ik ga ve rlangen naar vergankelijkheid, v o or ik ga
gel o ve n dat wijgoden allee n b es taan in de verhalen
van de st e rve linge n , dat zij ons om een of and e re
duis t ere rede n he bben beda cht .' (Dros 1995 )

De verbeelding aan de mach t

` De verbeelding aan de macht ' werd in de
jaren zestig met grote witte le tters op de
muren gekalkt . Hoewel ik er mij bewust van
ben d a t deze ludi e k e tijd v er a chter ons ligt ,
geloof ik to ch dat deze uitro ep ze er waarde -
vol is om al s uitgangs punt te nemen voor een
beschouwing over het b e lang van de kunsten
voor onderwijs en opvoeding .

In d e loop van dez e bijdrage zal echt e r
duide lijk word en d at het overbodig i s om
deze kreet op de muren te kalken of om die
uberh aupt ook ma ar uit te spr eken . De ve r-
beelding i s altijd aan de ma cht, of we dat nu
wi llen of nie t.

Daarvoor moeten we `verbeelding ' echter wel
bred e r zi en dat dit door de schilders in de jaren
zestig werd beschouwd . Toen werd ver-
beelding ge a ssocieerd met ludiek , me t spee ls
en met de creativite it shou se die zich ond e r
meer uitte in a nti-autori ta ir e opvoeding en de
vrije expres si e in de kuns tzinnige v a kken .
Voor een terugkeer n aar di e uitkoms ten van
de macht van d e verb ee lding is deze bijdrage
zeker g e en pleidooi .

Dat de verb e elding echter wel een b e lang-
rijk , zo nie t het belangrijk s te mens elijke ve r-
mogen i s, werd verwoord door Samuel
Beckett . Hij stelde dat het enige dat de
moderne m e n s nog re st ` de verbeelding' i s . Ik
wil die uitspr aak van Beckett uitbreiden en
stellen d a t de ` verbeelding' he t enige is dat de
mens ooit in staat hee ft ges te ld om te ove r -
lev e n .

Om dit uit t e werken moe ten we op bezoek
bij de Franse filo soof Em anuel Levinas die in
de inleiding van zijn e ss ay Het ik en de t o talite it
(1969) een p e rsp ectief schetst van de plaats
waar het fenom een ` mens ' staat in de werk e-
lijkheid waar hij zelf deel van uitmaakt .

. . . Alles wat all een maar l eeft, h eeft dus geen
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wee t van de uit wendige we reld . He t gaat hie r ni e t
o m ee n onwete ndheid waardo o r het gek e nde om-
ringd is, maar om een abso lute onwe tendh eid di e
berust op een afwezigh eid van e lk de nken . D e
z intuig en brengen de le vende nie ts b ij, of zegeven
h et all een maar gewaarwo rdinge n . . . Een le v e nd
wezen is dus ni et z o nder bewus tz ijn , m aar h e t
h eeft een p ro bleemloos bewus tz ijn , dat wil zeggen :
een bewu stzijn zond e r uitwe ndig h eid . . . '

Daarmee geeft Levin as de po sitie we er van
ieder levend ding of levend wezen in he t geheel
dat we de werkelijkheid zouden kunnen noe -
men . Een slechts er-zijn . M aar anders wordt het
als een derge lijk l evend wezen kan denken :

' . . . Het d e nken vangt aa n op het ogenblik dat h e t
bew ustzijn zich bewust word t va n z ijn part iculari -
te it , dat wil zeggen wann ee r he t nie t langer opgeslo-
ten blijft in zichzelf als le ve nde na t uur, m a ar een
idee krijg t van d e uitwendigh eid; wannee r het zich
bew u st wo rdt van z ich ze lf e n tegelijkertijd van de
uitwendigheid die bove n zijn natuur uitgaat . . . '

Dit idee van uitwendigheid veroorzaakt e e n
problema ti sc he verhoudin g tot de werk e lijk-
h eid . De mens komt e rin n aar voren als e e n
wezen d a t in s taat is betekenis te gev e n aan d e
omgeving waa rin hij functioneert . Niet om-
dat dit zo l euk i s, maar uit bittere noodzaak .
Maar die be tekenisgeving verloopt niet vlek-
keloos . Denkende w e zen s zijn , in de i dee die
hier gevolgd wordt , immers ni et in staat om
zich vo lledig lo s t e m a ken van de werkelijk-
heid , zij maken er zelf onderdeel van uit . Een
volledig overzicht van de werkelijkheid is
daardoor ook e en onmogelijkh e id geworden .
Voor een compleet bee ld i s meer afstand en
di s tantie nodig . Bijvoorbe eld d e di s tantie
waarva n s prake is in d e verzu chtin g v a n
Athene aan het begin van dit s tuk .
Maar and erzijds heeft een denkend wezen

wel wee t , kenni s, van di e werkelijkh eid en
moet zich om er me e om te kunnen gaan een
beeld vormen . E en onvolkomen b eeld ten
gevolg e van de positi e di e hij inn eemt . Het
vermogen da t een denkend wezen nu in s t aat
s t e lt om zich een beeld te vormen noemen
we : de ver -bee lding of v erb ee ldingskracht .
Zonder deze verbeeldingskracht zou ieder
denkend wezen ten onder gaan in een , l e tter-
lijk , niets-zeggende -we r e ld . Verbeeldings -
kracht kan daarom ook gezien worden a ls een
overlevingsgereedschap .

Het zich verbeelden van de wereld vindt
letterlijk plaa t s, er worden beelden gema akt,
verhal en, die een verkla ring kunnen zijn , een
legitimatie die zin -geeft aan de nietszeggende
wereld waarvan wij deel uitmaken . De zin-
geving kan echter nooit een één-op-één-
kaart van de werkelijkheid zijn . Het i s a ltijd
een kaart en nooit h et gebied zelf.

De uitkom s ten van deze zingevingsa rb eid
kunnen vele g e d a anten aann emen . In mijn
optiek worden di e uitkomsten s t eeds sam e n-
gevat onder het be g rip ` verhaal' . Een verhaal
dat een uitkomst is van g em a akte keuze s .
Het gehe e l van de z e `verhalen ' noemen wij
cultuu r .

Dit werd onlangs nog treffend onder woor-
d en g e bracht door Toine Jan s sen in de Volks -
krant van 13 oktober 1998 . Onder d e kop :
`Cultuur is een s lecht bindmidd e l ' conclu -
dee rd e hij : `In een v ee l fundam e nt e le re z in
dragen immigrant en wel b ij aan onze cultuur, en
ze doen da t op p reci es d ezelfd e m anie r als waarop
Ned e rl a nd ers da t doe n : doo r iede re dag p e rsoonlijke
ke uzes t e m a k e n . Keu zes die duide lijk m a k e n da t
er b epaalde m oge lijkh ed e n z ijn . Want dat is
cultuur : het to ta al van m en selijke mogelijkheden en
ke uzes , de wijze wa a rop wij onszelf v o rm e n ; en
v oo r and ere n daarm ee alte rnatieven aandrage n . '

He t geheel van mogelijkh eden en keuzes
zou ook opgevat kunnen word e n als `zin-
geving' . Zingeving wordt in een cultuur
zichtbaar in produ c ten, in s poren die de
verbeeldin g a cht e rl aat .

Vanda ar dat Charlotte Mutsaer s in haar
bund e l Kerse bl oe d (i99o) ook s te lde : `G oe de
kunst haa lt niet alleen de h e rsenen en h et hart
overh oop , maar roept ook rissen vrage n op en a ls
alle reerste v ra ag : Wie ben ik . . . '

In fe ite is dit de enige vraag die er toe doet .
De kun s ten worden door Mutsaers m et n ame
genoemd , omd at d a a ri n de verbeelding ee n
hoofdrol spe e lt . Ook in de weten schap i s de
verbeelding a an d e macht . Want ook de
wetensch appen kunnen op gevat worden als
een u i tkomst van k e uzes, van verb ee lding , als
een mogelijk v e rh aal . E c hter de inzet van de
wetenschappen i s al bij voorbaat b e p e rkt . De
wetens c h a ppe n , zoals die in onze tijd zijn
vormgegeven , hebben als inzet te verklaren
hoe de dingen werken . Maar dit leidt niet
automatisch tot b egrip van de pos iti e waarin
wij verker e n . De kuns t en zijn we liswaar een
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onderdeel van het geheel van keuzes die wij
cultuur no emen , maar wel een cru ciaal ond er -
deel om die keuzes te interpreteren en te
begr ijpen .
Als we alle menselijke sporen van verbeel -

ding s kra cht zien als ev enzovele poging en om
greep te krijgen op , of zin te geven aan de
niets-z e ggende-werke lijkh e id waar wij onder-
deel v an uitmaken , dan kunnen die uitkom -
sten omgek eerd ingezet worden om zi cht te
krijgen op de mani er waarop de menselijke
verbe e lding s kracht fun ctioneert. De cultuur
wordt dan een groot depot van moge lijk e
keuzes die a ls gebruik s voorwerp inge z e t kun -
nen worden als we mens en voor willen
ber e iden op h et dee lnemen aan die cultuur,
en dan hebben w e h et ove r educatie e n
opvo eding .

In he t vervolg z a l blijken dat met name d e
producten van d e kunsten zoal s die in d e
twintigste eeuw zijn ont s ta an , goed e moge -
lijkhe d en b ieden .

De kunsten als gebruiksvoorwer p

In d e verb eeldingspogingen van d e mens
nemen de kun s ten een bel a ngrijke plaa ts in .
De kuns ten zijn door de eeuwen heen steeds
van b e te k enis en waarde veranderd : illu stra-
tie , lit eratuur van de analfab eet , schoonheid ,
bezwering zijn vo o rb eelde n van be tekeni s-
sen die de kun s ten voor een samenleving
hebben geh a d en nog h e bbe n . Het beg rip
` kun s t ' kunnen we dan ook nie t eenduidig
verklare n . Deze term h e eft altijd een cont ext
nodig waarbinnen het fun ction eerde en daar-
bij gaat het om een s t eeds veranderende
contex t .
D e kuns t en worden stee v ast geassocieerd

met `schoonheid ' ; een negenti e nde eeuw se
interpre tatie van de kun s ten . Het be lang van
d e kunsten voor d e samenleving is ni et gele-

gen in s choonheid , dat i s s lechts een mogelijk
aspect van het hel e verh a al van de kun s ten . In
de lijn van d e ideeën die hier worden uitge -
werkt zou het veel zinvo ller zijn om de
produc ten die de kun sten voo rtbrachten en
voortbrengen te zien a ls gebruiksvoorw er -

pen . Als gereedschap om :
identite it te onderzoeken ;
de plaats van de mens al s zingever/betekenis -
gever te onderzo eken ;

als nadoener/voordoener de wereld zelf te
leren interpreteren ;
te i llustreren dat ieder verhaal slechts een
mog e lijk verhaal is en niet gelijk is aan de
werkelijkheid .

In D efilos ofi e van het landschap analyseert Ton
Lemaire ( 1 9 7o) aan de hand van schilderijen
van lands chappen hoe mensen in verschil-
lende tijdperken in het verleden omgingen
met he t landschap . Het land s chap als genre
binn en de s child e rkun st i s in zijn visie dan
ook te b eschouwen als een s piegel van de
cultuur, a ls een s piege l van de keuzen die in

een bepaald tijdp erk zijn gemaakt .
Met name kuns tenaars die in d e twintigs te

eeuw werken , hebben intere s sante sporen
nage laten en produceren die nog steeds . Tot
h et begin van de twintigste e euw zijn kun-
st enaars steeds bezig geweest om een afbe el-
ding van de werk e lijkheid te maken . Ook h e t
impress ionisme kan a ls een laatste mo ge-
lijkh e id van dit uitgangspunt gezien word e n .
Onder invloed van de fotografie en de film
bleek dit echter een eindpunt te hebben
bere ikt . Kunstenaars kre gen de vrijheid om
een volg ende s t ap te ze tte n . Niet he t afbe e l-
den van de werkelijkhei d wa s nog langer het
doel v an de a ctie s die zij ondernamen , het
kunstwerk was niet langer een `venster op de
werke lijkheid ' . Kun s t e n a ars in de twintigs te
e euw namen niet langer de positie in di e he t
b es taande bev es ti gt . Zij namen po sitie s in
naa st het alledaa gse en vanuit dit verschov en
standpunt ded en zij vers la g in de vorm van
kuns twerken . Doordat d e ingenomen stand-
punt en zeker ni e t all edaags te noemen zijn ,
zijn de v erslagen die vanuit deze po sitie s
worden gegeven dat ook niet . In de kuns t e n
van de twintigs t e eeuw is het expe riment , de
vrijheid van positie en originalite it de hoofd -
actie . Die poging e n van met name kunste -
naars van d e twintigste eeuw vertegenwoor-
digen een enorme hoeveelheid van moge lijke
standpunten om de w erkelijkheid zin t e
geven . Da arin stond en kun s ten a ars na tuur-
lijk niet alleen , kunst is e en onderdeel van d e
cultuur , maar zij zijn we l vorm-gevers bij
uitstek , die in relatieve vrijheid hun po s itie
kunnen b e pale n .

1999 . 3 MOER 143



Een pedagogisch perspectief

Als we er van uitgaan dat het de inzet van
opvoeding en onderwijs is om kind er en voor
te be re iden op een rol als medevormgever van
d e we re ld waarin zij leven , d an lev e r en de
kunsten bij uits tek de ` verhalen ', de midde len
waarmee kinder en aan de s lag kunnen gaan .

Daarbij gaa t het niet om term en als mooi of
l elijk , ma ar om termen van vormgeving, van
zingeving . Oftewel ` he t verhaa l ' als me t a foor
voor die zingeving. Daarbij kunn en de kun-
s t en a ls ge reed sc h a p , als gebruiksvoorwerp
dienen .

Wil dit op een zinvoll e mani er geb e uren ,
dan zullen we ook voorbij mo e ten gaan aan
een lout er kunst-historisc h e benaderin g van
d e kun sten . Als kunst ingezet wordt al s
gebruik svoorwerp , d an zijn kuns thi stori sche
ca t ego rieën en ordeningen in t ijdp erken e n
stromingen of uitl eg over d e intenti es van de
kunsten a ar nie t langer he t uitgan gspunt . Uit-
gangspunt i s dan de ontmo eting tu ssen het
`verha a l ' da t door he t kun s twerk wordt verte -
genwoordigd en he t ` verhaal ' van de bes chou-
wer . Een toeschouw e r zal niet het werk s tuk
aan de slag moe t en gaan , hij zal zich he t
werkstuk le tt erlijk moe ten toe -e i gen e n . D e r-
gelijke ontmoetingen kom e n e chter ni e t van-
zelf tot s tand . Z e moe ten , in een opvoedings-
s itua tie, georganiseerd worden . Aan de op-
voed er de taak om frames, s ituaties o f moge-
lijkh e den te scheppen waarin dergelijke toe-
eigeningen plaa t s kunnen vind e n .
Voor de vorm geving van dergelijke s ituati es

k a n gebruik gem aakt worden van een aant a l
` ve rt eltechnie k en ' :

Alle r ee rs t he t v e rsc li o v eu p e rspectief. Door ont-
moe tingen s teevas t vorm te g even vanuit een
po sitie die nie t alledaags is, vanuit een ver-
vreemd s tandpunt wordt nieuwsgie righeid
gewekt . He t onderdee l ` v e rschoven ' v an deze
term houdt in d a t de verv reemding nie t t o ta al
moe t zijn . Altijd gaat het om een ve rschui-
ving ten opzi chte van een be k ende s ituatie . In
d e twee voorbee lden die hierna gegeven
worden , i s dit idee meerder e mal en toegepa st .

E en twe ede verte ltechni e k is de inz e t van de
fragmentarische i zi e u tvsg ierfQ h eid . Daarmee wordt
een manier van l eren bedoeld die nie t uitga at
van ee n cursori sche opze t. Vee lee r gaat he t
om een manier van leren waarbij brokjes

kennis worden toegevoegd aan reeds aan -
wezige k ennis en va a rdigheden . Die frag-
menten kennis komen vooral voort uit de
k e nni s die iemand zelf op wil do en vanuit zijn
eigen interesse of vanuit problemen e n vragen
die hij opgelo st wil zi en .

De d erde verte ltechniek is de voortdurende
inze t van m etafo ren . Van omzettingen , ve rge -
lijkingen en verh a len . Waarschijnlijk i s da t
iiberhaupt de enige manier die een lera ar in
staa t s t elt om zijn leerlingen iets t e ler e n .

De fram es of s itua tie s die door lerar e n
worden verv aardigd om kind e r en of volwas-
sen en in s t aat te ste ll en om zi ch op een
pe rsoonlijk e m a nier de w e reld to e te e igen e n
of om te le r en keuzes te maken , word e n
verde r gekenmerkt door een grote mat e van
toeval en v an divers ite it . Zoveel mogelijk
wordt gep robeerd om alle verschillend e cul-
turel e disc iplines aan bod t e laten komen , a ls
moge l ijke m a nie ren om iets t e zeggen .

In d e t e ontwikk el e n ac ti v iteiten om d e r ge-
lijke z a k en te re ali se r en komt de opvoede lin g
c entr aa l te staan al s producent van zijn e igen
identiteit , als ve rt eller van zijn eigen verh a al .
Daa rvoor k an de p e dagoog, opvoe d e r, cul-
tuurorgani s ator of hoe ook te b enoeme n , niet
l a nger voo rschrijv en hoe he t moe t , of hoe het
is . De opvoe d er moet zich meer richten op
he t c r eë r en van s itua ties, v an he t sc heppe n
van moge lijkh eden w aarbinn en g eo efend ka n
word en in he t mak en van e igen keuzes, va n
e ig en manieren om zin te geven .

In h e t verl e d en is een groot aant a l mogelijk -
heden onderzocht van de manier wa arop dit
ge r ea liseerd zou kunn en worden . Als voor-
bee ld van een de r ge lijk e a a np ak gee f ik hi erna
twee voorbeelden .

Drie wachters in een beeldentuin

In he t populaire kinderprogranima He t Klo k -
huis kw a m rege lmatig een s k et c h voor w aa rin
een gro e p schoolkind e ren door een mu s eum
wordt r ondgele id . Terwijl d e rondleider zijn
uiters te bes t doe t , schreeuwt de begeleidend e
l ee rkra cht om d e haverklap ` Kopp en dicht !'
naar de groep kinderen .
D e ze s k e t ch is geboren vanuit de erv a ring

dat een mu seumbezoek me t kinderen v ra gen
is om mo e ilijkhed e n . Zij zouden immers nie t
geïnteresseerd zijn .
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toongesteld in de expo s itie ru imte en de beel-
dentuin van gale rie Interart (zie afbeelding i) .
Anderzijd s stond het idee centraal dat een
galerie en een beeldentuin eigenlijk plaatsen
zijn waar bijzondere verhalen worden ver-
teld . De verhalen die in e en gale rie , museum
of beeldentuin worden v erteld , zijn verhalen
in beeld . ` Illustraties ' waar de tekst bij ont-
breekt . Kind eren zijn zeer vertrouwd met
verh a len . De ` onzin-v e r sj e s ' van een wiegen-
de moeder , de kleuterdeunen en versjes ,
voorleesv e rhal en . . . . De televis ie overs troomt
de kinde ren dagelijk s met verhalen . Deze
verh a l en , voe ren in onze wereld de boven-
toon .

Kun s twerken zijn echter door hun aard niet
zo to e gankelijk als andere beelden die on s
dage lijk s o verspoe len . Kunstwerken zijn jui s t
nie t voorgeprogrammeerd om eenvoudig ge-
consumeerd te worde n . Ze h ebben altijd
meerdere lagen , zijn geraffineerder samenge-
s teld en vragen van de consument dan ook
meer moeite en inzet . Kinderen kunn en ni e t
uit zichzelf die l agen en betekeni ssen ontd e k -
k en . Ze missen d e vaardi g h e id daartoe en
bovendien zijn de beelden afkomstig uit een
volwassen we r e ld . Hulp i s dus zee r geboden .

Op mijn eerste schoolrei s n a ar het Rijksmu-
seum in Am s t erdam wa s de enige e i s die de
bege leidende tekenlera ar stelde , dat we in
iede r geval min s tens een half uur binnen
moes ten blijven . Het groots t e deel van de klas
bracht dit h alf uur vl ak bij de uitgang do o r .
Een mi slukt bezo ek du s en een gemis t e kans .
Blijkb aar vond die l eraar h et Rijksmu seum
we l be langrijk genoeg om e r een bu s r ei s v a n
tw ee uur aan te bes t eden . Je moe s t da ar to c h
ooit geweest zijn . Maar om h et bezo e k
vervolgen s ook inhoud te geven werd v e rge-
ten . Toch blijk en kind e ren een enorme inte-
resse in kun s t t e hebben als h et bezoek aan
plaatsen waar kuns t te zien i s goed georgani-
se e rd wordt . Een goe d ges tructure e rd bezo e k
levert zeer veel op .

Als voorbeeld v an zo 'n bezoek wil ik hier
verslag doen van een project dat ik heb
opgezet en uitg evoerd voor gal e ri e Int e r art in
Heeswijk -Dinther (Mols 1995) .

Uitgangspunt voor h et project wa s enerzijds
h et werk dat tijdens de expo s itie was ten-

Startactiviteiten

In het eers te dee l van het project was het
ve rtr e kpunt een liter a ir gegeven . Een verhaa l
dat moest uitmonden in e en bee ld . In h e t
tweede deel van het project werd juist de
omgekeerde w eg bewandeld .
Uit de regio waa rin de ga lerie opereert ,

w e rden vijfgroepen 8 van ve rschillende bas i s -
scholen uitgenodi gd om deel te nemen aa n
he t projec t. Voordat de kinderen op bezoek
kwamen in de gale rie werd een aantal ac tivi -

teiten op school uitgevoerd . De bedo e ling

van di e ac ti v iteiten wa s om d e kinde ren alv as t
op het s poor t e z etten van de werkstukken
die z e zouden gaan z i en .

De opze t van deze activiteiten werd gemaakt
n aar analogie van h et werk v an Fran c i sc o
Laranjo dat in de expo sitieruimte van de
gale rie getoond werd . De werken van deze
Portugeese schild e r laten een combin a tie van
architectur ale vormen en organi s che vormen
zien binnen één schilderij .

Bij de start v an het werk w erden de kinde -
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ren geconfronteerd met een a a nt a l verhaal -
fragment en waarin gebouwen werden ove r-
woekerd door pl a nteng roei . Ee n fra g ment uit
Doornroo sje, een fragment uit J apie en d e
bones t aak en een s tukj e uit R anonke l van
Jacqu es Hamelink

De kind e ren kreg en de fragmenten te le z e n
en moesten nagaan w a t de overeenkoms t was
tussen dez e verhaa lfragmenten .

Het uitg angspunt wa s nu duidelijk . D it i s
vergelijkbaar m et het eerste idee van ee n
kun s tenaar . Waar moe t he t werk ove r gaan ?
Maa r een idee is nog geen kun s twerk . Tu sse n
een idee en een uite ind e lijk kun s twerk ligt
een he l e weg. De vervolgopdr acht w as dan
ook om een van de verhal en uit te kie z e n e n
daa r een s oort s trip van vi e r sc é nes van t e
m a ken . Dit blij ft nog hee l di cht bij de ne i ging
v an kinde r en om een verh aal om te z e tt en in
een illu s tra tie . Het verhaal en het beeld zijn
d aarin ni e t gelijkw a ardig . Bij een illu s trati e i s
sprake van een to evoeging aan h et verh a al .
He t verh aal blijft het b e l a ngrijk s t e .
De b edoeling van een kunstwerk i s echte r

d at het de pla a ts moet kunnen innemen van
een verhaa l . H e t verhaa l moet overbodi g
word e n . Een kun s tw erk i s e en autonoom
bee ld . Daarom werd al s vo l g t verd e r gegaan :
Kies uit de vie r scénes h e t plaatj e da t h e t bes te
p as t bij de z i n : `Door he t geblade rte kon je
nog ne t zien wie e r gewoond had . '
Dat pl a atj e uit de serie van vi er werd

v e r volgen s uitgeknipt en op een nieuw vel
gepl a kt , l os van de context waarin het ee rst
z a t . Da t bee ld moes t nu word en bewerkt tot
een ze lfstandig w e rkstuk . Da a rvoor kregen de
kinde r en de opdracht om het plaatj e t e
bewe rk en, aan te tast en door middel van
omkeringen , ve rgrotin gen , herh alingen , kleur-
v e randeringen, etce t era .

Zo kwamen de kinderen uite inde lijk to t een
werk s tuk d a t verder ging dan een illu stra tie
en dat zijn uitgan gspunten vond in . een
v e rhaal . Een ve rgelijk b ar e weg die een kun-
s t enaar volgt a ls hij vanui t een ide e aan het
werk gaat om tot een beeld t e komen .
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Naar de galeri e

Nadat de hele klas met deze opdracht aan het
werk was geweest , werd en uit iedere klas acht
kinderen uitgekozen die naar de gale rie zou-
den gaan . Bij het selecteren van de kinderen
werd de hele klas betrokken . D aarbij werd
gelet op een aantal cri te ri a : de motivatie om
aan een werkstuk door te werken , de durf om
oorspronkelijk e beelden te b ewerken en te
ve rande ren , de kwaliteit van het werkstuk .
M et deze werks tukken kwamen de kinderen
naar de gale rie .
De eerste activiteit die hier gedaan werd ,

wa s het op één lijn krij gen van de ver schillen-
de groepen . Daa rvoor werd en de meege-
brachte werkstukken in het midden van de
ruimte op de v loer gelegd . In een kort
gesprek werd de weg herhaald di e in de kla s
gevolgd was .

Opvallend wa s h et hoge niveau van de
w e rks tukken . In vee l werk s tukken wa ren
ve rschillende b ewerkin gen toegepa st . Een
a antal kinderen was zeer ver gegaan in het
aanta s ten van de oors pronkelijke illustratie .

De afsluitende s tap v an he t ee rs t e deel w as
een vergelijkin g tussen h et werk v an de
kind e r en en he t werk van Laranjo . Daarvoor
kr egen de kind er en de opdracht : loop met je
w e rks tuk door d e galerie rond en ga op zoek
naa r een werkstuk van Laranjo da t overeen -
kom s ten heeft met jouw werk . Stel je voor
dat je he t werkstuk van j ezelf in de plaats van
een we rk s tuk van d e kuns t enaar zou mo gen
hangen , welk we rk s tuk zou dat dan zijn ?
De kinderen liepen de gale rie rond en al s ze

een werkstuk gevond en hadden mo es t en ze
hun ei gen schilderij onder dat van de kun ste -
na a r leggen en op schrijven w at de overeen-
kom st was . Ve rvolgens lichtten ze de gevon -
den overeenkomst toe aan hun klasgenoten .

De mee s t e overe enkom s t werd gezo cht in h e t

kl e urgeb ru ik, maar ook compo s iti e en sfeer

w erden vaak genoemd .

Naar de beeldentuin

Het eers te deel van de activiteit afgeslote n en
het werd tijd om de omgekeerde weg te
volgen . Nu werd niet uitgegaan van h e t
verh a al , maar van het uiteinde lijke w erkstuk .

He t werks tuk moe st l e id en tot he t verh aal d a t
e r achter za t . Daarvoor gingen we na ar de
bee ldentuin . In de bee ldentuin was het werk
opgeste ld van een groot aantal kun s tenaa rs .

De e er s te opdra cht moes t de kinderen op het
spoor z e tten van he t idee dat een kuns tw e rk
een verhaal in b eeld i s .

Ik vertelde d at we hier in een vreemd e
verh al entuin stonde n . De verha len die hie r
verteld worden kun je niet horen , je kunt z e
alleen maar zi e n . De kind eren kregen een
werkblad waa r een lij s t me t soort en v e rhal e n
op s tond : dro e vige, oude, vrolijke , kwade,
sa a i e, mooie, sp ann e nde, etce t era . Ze moe s-
ten d e bee ldentuin rondlop en en a chter de
soorten v erhalen opschrijv en welk bee ld vol -
gens hun zo ' n soort verha al zou vertellen al s
het zou kunn en praten . De bedoeling wa s
tevens d e kind e r en de weg zouden we ten in
de tuin e n een glob a le indruk kregen van w a t
er te zi en wa s (zie afbe e lding 2 en 3) .
Na enige tijd kwamen we weer bij elkaa r en

werd de hoofdopdracht uitge legd . Voor d a t

doel had ik vijf opdra chten uitgewerkt . Di e
opdrachten lagen op een centr a l e plaats in d e
tuin en ieder kind kon naar e igen inzicht een
opdracht kiezen om uit te vo e r en . Wa s e r een
opdracht af dan kond en ze kiezen uit d e
andere opdrachten . De opze t was om zoveel

moge lijk verschi llende activiteiten te hebben
om duide lijk te m aken dat kuns twerk en een
v erhaal in be eld kunn en zijn .

Wat m e opvi el was dat de kinderen zeer
enthousias t werkten en de ene opdracht na de
andere afwerkten om maar vooral g een acti-
viteit te hoev en missen . Dit had wel tot
gevolg dat de uiteinde lijke resultaten op papie r

1999 . 3 MOER 147

Afbeelding 3 : Werken aan een opdracht .



Als een kunstenaar een beeld maakt, heeft het
verhaal dat er achter zit altijd iets met hemzelf te
maken . Het heeft iets te maken met wat hij mooi
vindt, of juist heel lelijk. Met iets dat hij heeft
meegemaakt, of iets dat hij zich goed herinnert .
Ga thuis ergens rustig zitten met een vel papier
en een pen . Maak dan een lijstje van gebeurtenis-
sen uit je leven die je je nog heel goed herinnert .
Omdat je het heel leuk vond of heel erg . Omdat
het je heel blij gemaakt heeft of juist heel
verdrietig . Een lijstje dus met herinneringen die
voor jou belangrijk zijn . Probeer zo tien herinne-
ringen te verzamelen .

niet zo go ed uitgewerkt w erden , maar h e t
do e l van de a c tivite iten was nie t h e t uiteinde-
lijke schrift elijke r esultaa t .

De opdracht voor een eigen werkstuk

Nad a t e r een uur vers treken was werd he t
laatste d ee l van het he l e proj ect uit g elegd . De
b e doe ling was immers dat de kind e r en zou-
den worden voorb e r e id om ze l f een werkstuk
t e m a ken . Uit deze werks tukk en zou d an ee n
expo s itie in de galerie s am e nges t eld worden .
Hiervoor kregen de kind e ren een opdracht
mee naar s choo l . Uitgaande van een eigen
herinne ring moe sten ze via e e n aantal opge-
s telde op en rege l s kom en tot een kuns t werk
voor de g alerie .

Als de activit eiten in de bee ldentuin zijn
afgerond komen de kind e ren weer bij e lkaar
op he t ter r as en wordt de opdracht uitgelegd
die thui s o f op school mo e t worden gem a akt .

Jullie zijn uitgenodigd om zelf ook een kunstwerk
te maken , ofwel een `verhaal in beeld' .
De volgende zaken kun je daarbij helpen :

Als je echt niets meer weet, lees je het lijstje nog
een keer over. Zoek dan uit het lijstje drie

herinneringen, waarover je iets zou kunnen maken .
Maak van ieder van de drie herinneringen en
tekeningetje. Gewoon met potlood of kleurpot-
lood .
Kies uit die drie tekeningetjes er één waarvan je
een echt kunstwerk zou willen maken .
Maak voor jezelf uit wat voor soort werkstukje

je zou willen maken :
Plat: Gebruik dan een groot vel papier en kies uit
vetkrijt of plakaatverf om je herinnering in beeld
te brengen .
Ruimtelijk: Kies voor klei of hout (of misschien
heb je zelf een materiaal waar je liever mee
werkt) om je herinnering in beeld te brengen .
Voor beide manieren geldt dat je niet tevreden
moet zijn met het eerste tekeningetje, of je
eerste idee . In de eerste opdracht heb je je
eerste idee ook helemaal veranderd . Je kon toen
je eerste idee net zoals een echte kunstenaar
gaan veranderen. Door je eerste idee te vergro-
ten, te verkleinen, het om te keren, er stukken af
te halen, het te herhalen . ..
Ga vervolgens aan de slag om het kunstwerk ook
echt te maken . Je snapt natuurlijk wel dat het
werkstuk er prima uit moet zien om in de galerie
te mogen komen staan of hangen .

De opdracht werd ve rvolgens op school uit-
gewerkt .

De kinderexpositie

Toen de werkstukk en na d rie weken in d e
galerie werd e n afge l everd stond iedere en ve r-
baasd over d e kwalite it van h et werk . Bij ee n
zeer druk bezochte opening w erd een beeld
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presentabel product . De projecten kennen
steed s een zelfde aantal onderdelen . Steeds i s
er een onderdeel waa rin allerlei activiteiten
worden gedaan die s teeds vanuit een ` ver-
s choven perspectief m et het onderwerp bezig
zijn . Bovendien is er over het algeme en geen
noodzakelijke opbouw v an de activiteiten . Er
wordt ingespeeld op d e ` fragmentarische
nieuwsgie righeid ' en bij voortdu ring worden
met a foren ing ezet en wordt interdi sc iplinair
gewerkt . Naast de a c tivit eiten is er een
onderdeel wa a rin een confrontatie m et een
kun stvorm wordt ge r eali s eerd . Bij voork e ur
wordt er als een derd e onderdeel een tech-
niek aang e boden . Deze drie onderd e l en zou
men kunnen betit e l e n a l s het aanbr engen
v an bagage . H et verz ame l en van alle rl e i
verschillende mog e lijke oplo ssingen voor
een probleem . Met deze baga ge wordt dan
als vierd e onderdeel een open opdracht
g egev en waarin een eigen product moet
worden g e realiseerd da t gepresenteerd wordt
aan ande r e n .

gegeven van p rim a werk (zie a fbeelding 4 en

S ) •
De tentoon s t e lling stond opges t eld op de

bovenverdi eping van de galerie e n de trap di e
da a r na ar toe leidd e was afges loten met lint .
E en van de medewerkers van de gal erie hield
een openin gs toespraa k . Da arin m a akte hij
gebruik van enke l e teksten die kinderen bij
hun werks tuk hadde n geschreven . D a t le idde
tot herk enning en verhoogde de nieuw s gie-
righeid van de b ezo e k e rs . Einde lijk werd
toen de t entoon st e lling geopend door een
van de dee lnemend e kind e ren die het lint
doorknipt e en kond en de kinde r en van de
ve rschillende s chole n e lkaa rs kun s twerk en
bewond eren .

Zelfportretten

Gedurende een groot a ant a l j a ren wordt door
de werkgroep Kunst-Werk in de gemeente
Veldhoven voor alle bas is scholen in die
geme e nte proj ecten ge reali s eerd op het ter-
r e in van de kun s t e n . De inzet v an deze
proje cten i s steed s om t e komen van een
confrontatie met een kunstvorm tot een eigen

Het project ` Zelfpo rtre tt en' werd gem a akt
rondom de t e ntoonstelling ` H e t ander e gezi c ht',
een themat entoon s telling waarin zelfportret-
t en van een aantal Brab a ntse kuns t enaars
waren opgenomen . En aantal van d eze por-
tretten beantwoordt in grote lijnen aan het
eers t e idee d a t men heeft v a n een zelfportre t :
e en zo n a tuurgetrouw moge lijke afb ee lding
van je e igen gezicht . Maar in d e tentoon s t e l-
ling waren ook ve rschillende objecten en
schilderijen opgenomen die da ar hel e maal a a n
voorbij gingen .

Bij de s tart v an dit proje c t w e rd een doos in
d e klas ge z et w a arin een aantal kaartj es z at
met uits praken di e bij de ver schi llende kun s t-
werken war en gema akt . I eder kind trok een
k a artj e en m a akte een portre t dat volgen s zijn
idee het beste bij di e uitspraak paste . Deze
uitspraken en portretten werden ve rvolgen s
opgeborgen om later in het proj ect een rol te
spelen .

Ve rvolgens werd een groot a antal activitei-
t en gedaan in de kla s . Alleree rs t activ iteiten
die je eigen buitenkant v e rkennen .
Het tekenen van een eigen portr et op klassie-
ke wijze met een spiegel mocht natuurlijk
niet ontbreken ;
Op opleidin gen voor beeldend kuns tenaars
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Afbeelding 6 : Een zelfportret van Bert Hermens .

wordt gebruik gemaakt v a n schema 's om een
hoofd in t e d e l en . Wat g eb eurt er als je een
d erge lijk s chema v e r ge lijkt met je e igen
hoofd ?

• Werk v an de Oostenrijk se kuns tena ar Rainer
werd in d e vorm van reproduc ti es in de kla s
ge toond . Ve rvolgens ging en kinde ren aan de
s lag om over een foto v an zichzelf of van een
v riendje heen te tek e nen;

• Foto 's van hoo fd en werd e n gebruikt om
hoofden ` uit e lkaar t e halen ' ;

• Ka rikaturen ;
• S c h aduwprofi elen werd e n gemaakt .

De serie a c tiviteiten werd afges loten me t
een spel waarin iedereen werd uit genodigd
om een ander ho ofd te ki e zen .

Een ze lfportret dat a lleen j e e igen buitenkant
toont , zegt e igenlijk nog nie t s ov er hoe je
b e nt , of hoe je je voelt . Je zou ook in s ta a t
moe ten zijn je e igen binnenk ant in beeld te
brengen . Dat was de inzet v an de volgende
serie ac ties .

• Een muziekstuk Trip into di e b o dy werd
belui st e rd . Daarb ij werd verte ld d at dit de
weergav e was van een opnam e die een micro -
foon maakte van de ge luiden in een menselijk

lichaam n adat iemand die microfoon had
inges likt ;

• Een doorsnede van hersenen met daarop aan-
gegeven de verschillende plaatsen waar de
ve rschi ll ende waa rnenungsvermog e ns zijn gesi-
tueerd : hore n , ruike n , vo e l e n , zien , etcetera .
Die s tukjes werden in twee helften verdeeld .
Op de ene helft kwam te s taan wat m e n
l ekker vond ruiken en wa t men vond s tinken ;
wat m en graag zag en wat helemaal niet . Op
die m a nier kun j e voorkeuren in be eld , of
onder woord en brengen .
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E en a a ntal reproducti es van George Rouault
werd verbond en me t een li ed v a n Nee rl an ds
Hoop waarin zij de gemo e d s toestand b ezingen
die een arties t acht er de couli ssen ervaart ;
Gedichte n werden geschr ev e n , fo to 's tot le-
ven gewekt .

Dit deel werd afges loten me t he t ontwerp e n
van een idee om je alle rgroo t s te geheim
doe lt reffe nd op te b e rgen .

He t tweede onderd eel van het proj ec t bestond
uit een techn i ek wa arin uit e indelijk een ze lf-
portr et w e rd gefo tografeerd . Een z e lfportr et
waa rin uitera ard nie t alleen je eigen buiten-
kant werd ge pr ese nteerd maar w aarin boven-
dien i e ts te zien was va n je e i gen binnenkant .
Met b ehulp van een ` lange-afstands-zelfont-
s p anner ' fotografeerd en d e kinder en zichz e lf.
D aarbij moest en passe nde a ttributen word e n
toegevoegd en e en decor worde n gekoz e n .
Attribut en en decor moes ten een uitgebreide r
b eeld gev en v an de geportre tteerde d a n een
`gewone' foto zou doen .

Na deze a ctie s werd de t e ntoonste lling b ezocht .

D a arvoor w e rd en de getek e nd e po rtretten uit
het begin van he t projec t weer tevoorschijn
geh a ald sa men met de uits praken van d e
kuns te na ars waarvan werk op de tentoon stel-
ling aanwezig was ( zie afbeelding 6 en 7 ) .

A an de kinde r en de vr a a g om de door h en
ge tekende portretten en uit s praken bij de
w e rkstukken te hangen die zij van toe p ass ing
vonden .

Na h e t a a nbre ngen van d e ze `bagage ' gingen
de kind e ren zelf aan de s lag om een ze lfpor-
tr e t te maken . Daarvoor kregen zij een zoge-
naamd e open opdracht a angeboden . D at wil
zeg gen: een a a ntal spelr e gel s waaraan h e t
eindr esultaa t mo e t voldoen :

Maak een zelfportret waarbij je zoveel mogelijk
van jezelf toont (zowel je buitenkant als je
binnenkant) op zoveel mogelijk verschillende
manieren (verhaal, gedicht, foto, schilderij, band-
je, stukje haar . . .) . Je mag gebruik maken van wat
je al gemaakt hebt en daar eigen dingen aan
toevoegen .
Op die manier maakt je een verzameling die je
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vervolgens in een originele verpakking bij elkaar
brengt. De verpakking moet zodanig zijn dat alles
voor een toeschouwer zichtbaar is, of juist niet?

Als omlij s ting voor deze opdr acht werd ver-
teld d at de a ldus vervaardigde zelfportretten
Z oo jaar ongeopend zouden blijven . Iemand
di e ove r 200 jaar een dergelijke v erpakking
vindt, moe t een bee ld kunn en krijgen v a n de
m a ke r .
H et hel e project werd a fgesloten met een

t entoons t ell ing van het werk van de kind e-
ren : Ze lfpo rtret ten deel 2 .

Verder op dit spoor ?

Op dit spoor k an eind e loos gevarieerd wor-
d en. Een verd e r e verdieping en uitwerking
van de moge lijkheden van dit concept is t e
v inden in twee bo eken die door mij w erden
geschreven : Kijk en m e t k unst, een ideeën b oek
voo r tentoonstellingsbezoek ( 1 994) richt zi ch met
n ame op a llerlei variaties van dit uitgan gspunt
voor kinde ren van d e bovenbouw. En onl a ngs
verscheen De k unst afk ijk en, inspire rende activi-
teiten voor jonge kinde re n m e t kuns t (1999) •

Educatieve kisten en kaste n

E en heel andere mogelijkh e id om d e in dit
s tuk op ges t eld e prin cipes vorm te geven i s in
d e vorni van een v e rhalenkist zoals die is
ontwikkeld door museum 't Oude Slot in
Veldhov e n . Di t museum is een c ultuurhi s-
tori sch mu seum waarin een groot aant a l
gebruik s voorwerp en verz ameld i s uit me t
name d e negentiende e euw . Deze voorwer-
p en zijn voor kinderen en jonge r e n ev e n
exotisch al s voorwerpen uit een mu seum
voor hed e ndaagse kunst of een Afrika-muse-
um . Vandaar d at in dit museum vrijwe l geen
rondleidingen worden gegeven voor de z e
groepen . Er i s gekozen voor een hee l andere
manier om kinderen zich deze voorwerpen
toe te l a t e n e igenen .

Er i s uitgegaan van he t idee dat geschiedenis
i ets is van nu ; wij interprete r en nu op onz e
eigen wijze de hi s to rische voorwerp en . Maar
in een opvoedingss ituatie moe t ook hiervoo r
een ` frame ' g e sch apen worden w aarbinnen
w ij de dingen kunn en interpreteren .
De verhalenki st van h et mu seum bestaa t

daarom uit een groot aantal verhalen , gedich-
ten en liedjes uit d e moderne kinder- en
jeugdliter a tuur . De gekozen -verhalen en
gedic h ten vormen s teeds op een andere
manier een a ssociatie met de voorwerpen in
de vitrine s . Soms gaat het om verz amelinge n ,
som s over de dood , soms over de stilte . En
kind eren krijgen de opdracht om , naar aanlei-
ding van de gelezen verhal e n , ge luid e nge di c h-
ten te m a k en, om zo de ge luiden van de
voorwerpen van he t museum t e l a ten hore n ,
om telefoong esprekken te voer e n tussen twee
voorwerpen, om een ov e rl evingsp a kke t sa men
te s tellen voor een onbewoond e iland of om
heiligenbee lden tot leven te wekken .

Op di e zelfde wijze i s ook een ki s t gemaakt
waarbij reproducties van hed e ndaa gse kuns t-
werk en de ingang vormen e n een waarbij
dagelijkse gebruiksvoorwerpen de ingang to t
ac ties vormen (zie a fbee lding 8) .

In dez e kis t en kom en het idee van he t
ver schoven pers pec tief, de fra gmenta rische
ni euw sgi e righe id en h et werk en me t me tafo-
ren zeer nadrukkelijk naar vore n . Bov e ndie n
blijken d e kis t e n , die in eerste in s tantie wa r e n
ontwikkeld voor de b as i sschool ook ze e r
goed bruikb aar voor g roep en leerlin gen uit
he t voort gezet onderwij s en z e lfs volwassene n
zijn met deze m a te rial e n enthousiast te krijge n .
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